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ABSTRACT: This is a description of the basic prosodic rules of the Chinese classical
shi poetry in its most popular forms of five syllables wuyan and seven syllables giyan.
The description includes verses, rthymes, tonal patterns and parallelism.
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Dwie najwazniejsze formy klasycznej poezji chinskiej! typu ski to pigciozgtoskowiec
(wuyanshi) i siedmiozgloskowiec (givanshi). Obie formy pojawity si¢ juz w II w. n.e.,
pod koniec dynastii Han (206 p.n.e—220 n.e.), cho¢ pierwsze przyktady siedmiozglo-
skowca sg nieco pdzniejsze niz pigciozgtoskowca. Poczynajac od koncowych lat dynastii
Han (era Jian’an 196-220), w epoce Trzech Krolestw (220-280) i w okresie rozbicia
Chin na tzw. Dynastie Poinocne i Potudniowe (III-VI w.) nastgpuje prawdziwy rozkwit
pigciozgloskowca, ktory stat sie¢ wowczas jedna z najpopularniejszych form poetyckich.
Siedmiozgloskowce wciaz pisano rzadziej, a petng dojrzatos§¢ zyskaty pozniej, juz w okre-
sie panowania dynastii Tang (618-906).

W klasycznej chinszczyznie jedna sylaba to najczesciej jednoczesnie jeden wyraz,
zatem wers (ju 1) lub jian 14]) pigciozgloskowca liczy pig¢ sylab i tym samym pigé
stow, a wers siedmiozgtoskowca — siedem sylab i siedem stow (cho¢ oczywiscie, wcale
nierzadko, zdarzaja si¢ wersy, w ktorych wystepuja wyrazy dwusylabowe).

Charakterystyczna cecha wersu pigciozgtoskowego jest cezura (i pauza w melodekla-
macji) po drugiej sylabie; w przypadku siedmiozgloskowca cezura gtdéwna wypada po
czwartej sylabie, a cezura poboczna po drugiej. Kazdy wers jest z reguly samodzielnym
zdaniem, ale juz w najstarszych przyktadach pigcio- i siedmiozgloskowcoé6w widoczna jest
tendencja do taczenia wersow w dwuwiersze (lian %), ktore stajg siec podstawowa jed-
nostka struktury utworéw, tak na poziomie semantycznym, jak i brzmieniowym. Zjawisko
przerzutni — rozumianej w ten sposob, ze pojedynczy wers jest zdaniem gramatycznie
niekompletnym bez wersu drugiego — wystepuje bardzo rzadko i zwykle w okreslonych
miejscach utworu, np. w dwodch ostatnich wersach tzw. wiersza regulowanego (czyli
liishi), o ktorym mowa bedzie ponizej. Wigkszo$¢ dwuwierszy zbudowana jest jednak
w taki sposob, ze istnieje migdzy nimi silnie implikowany zwiazek (np. czasowy lub
przyczynowy), ale kazdy z werso6w pozostaje kompletny jako samodzielne zdanie.

W pigciozgtoskowcach i siedmiozgloskowcach rymuja si¢ wersy parzyste, ale dopusz-
czalna jest sytuacja, w ktdrej rymuje si¢ takze pierwszy wers. W przypadku pigciozgtlo-
skowca takie sytuacje sa stosunkowo rzadkie, wsrod siedmiozgtoskowcow zdarza sie to

I O dawnych formach literatury Chin por. Binjie Zhu, Zhongguo gudai wenti gailun (,,Omoéwienie
dawnych chinskich form literackich™), Beijing Daxue chubanshe, Pekin 1984.
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czesto. Z regulty w catym utworze wystepuje jeden rym, ale — szczeg6lnie w dtuzszych
wierszach — rymy moga si¢ zmienia¢. Zmiana rymu moze, cho¢ nie musi, sygnalizowaé
zmiang tematu.

WIERSZE W ,,DAWNYM STYLU” I W ,,NOWYM STYLU”

W okresie rozbicia od III do VI w. nastgpowata postepujaca kodyfikacja regut poetyc-
kich. Wynika to zapewne z kilku przyczyn. Jest to okres wzrastajacego zainteresowania
fonetyka, kiedy odkryto istnienie w jezyku chinskim zjawiska tonow. Jest to takze okres,
w ktorym w literaturze oficjalnej obowiazywata kunsztowna, silnie sformalizowana ,,proza
paralelna” (pian wen % 30). Te czynniki przyczynity sie do zainteresowania formg lite-
ratury i traktowania tworczosci poetyckiej jako sztuki, opartej na regutach.

Poczynajac od okresu Tang, pojawito si¢ rozrdznienie migdzy wierszami ,,w dawnym
stylu” (gutishi T K3F) i ,,w nowym stylu” (jintishi %/IEAE1F). Nazwa ,,wiersze nowego
stylu” oznacza utwory pisane wedtug stosunkowo nowych regut, ktérych poczatki siggaja
stylu ery Yongming (483-493, Yongming ti 7KPH4K) i ostatecznie uksztaltowaly si¢ na
poczatku panowania Tangéw. Okreslenie ,,dawny styl” odnosi si¢ natomiast zarowno do
tych wierszy, ktore powstawaly przed tym okresem, jak i tych pisanych juz za dynastii
Tangéw (lub podzniej), ktore swiadomie nawigzywaly stylistycznie do poezji starszej.

Najbardziej charakterystyczna forma nowego stylu jest lishi £E1F, czyli wiersz ,,regu-
lowany” lub ,regularny”, liczacy osiem werséw (cztery dwuwiersze nazywane ‘gtowa’,
‘szyja’, ‘kark’ i ‘ogon”). Ponadto do nowego stylu moga by¢ zaliczane takze jueju (447)),
czyli czterowiersze oraz changlii (£13), czyli ,,dlugie wiersze regulowane” liczace
dowolng parzystg liczbe wersow powyzej osSmiu. Najistotniejsza cechg nowego stylu nie
byta liczba werséw, ale przede wszystkim zgodno$¢ z regutami okreslajacymi warstwe
brzmieniowa wiersza. Reguly te wyznaczaly odpowiednie zestawienie tondéw zaré6wno
w pojedynczych wersach, jak i w dwuwierszach (a w rezultacie w catoSci utworow).
Inng z obowigzujacych regut byta konieczno$¢ uzycia zdan paralelnych w okreslonych
miejscach utwordéw i postugiwanie si¢ rymem wylgcznie w tonie rownym.

WIERSZE W NOWYM STYLU I WEASCIWE ZESTAWIENIE TONOW

Swiadome wykorzystywanie réznic tonalnych dla uzyskania efektu estetycznego zaob-
serwowano najwcze$niej w poezji takich poetow jak Cao Zhi (B 4H 192-232), Cao Pei
(B A 187-226), czy Lu Ji (Pl 261-303), ktory w ,,Poemacie o literaturze” (ST Wen
fu) jako pierwszy stwierdzil wprost, ze ,,przemienno$¢ i nastepstwo dzwiekow i tonow
przypomina pie¢ barw, ktore sie wzajem uwydatnia” (B 2 A, B O FE2),
ale proby opracowania teoretycznych regut dla dystrybucji tondw w poezji taczy sie¢
zwykle ze stylem ery Yongming (483-493) i z dziatalnoscia Shen Yue (JLZ0 441-513),
autora m.in. (nie zachowane;j) ,,Tablicy czterech tondw” (Sisheng pu P 3%).

W okresie Yongming pojawilo si¢ rozrdznienie naturalnie wystepujacych w jezyku
tonéw na ton ‘rowny’ (ping “F), ‘wznoszacy’ (shang L), ‘odchodzacy’ (qu %) i ‘wste-
pujacy’ (ru A), ale w okre$laniu regul prozodycznych postugiwano sie raczej parami
przeciwstawnych pojec¢, takich np. jak: dzwigki pochylone / wzniesione, lekkie / cigzkie,
ptynne / przerwane, lotne / tonace, czyste / zmacone, twarde / migkkie. W postowiu do

2 Polskie tlumaczenie: Malgorzata Religa w: Adina Zemanek (red.), Estetyka chinska, Towarzy-
stwo Autoréw i Wydawnictw Prac Naukowych, Universitas, Krakow 2007, s. 106, wersy 103—104.
Chinski tekst dostgpny np. na stronie http://so.gushiwen.org/view_47897.aspx [01.02.2017].
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biografii Xie Lingyuna (if R1Z 385-433) w ,,Historii dynastii Song” (K15 Songshu)
Shen Yue pisze: ,,Jezeli najpierw pojawia si¢ dzwigk ptynny, po nim powinien nastapi¢
dzwigk przerwany. W jednym wersie wszystkie naglosy i wyglosy powinny by¢ rdzne,
a w dwuwierszu powinny by¢ réznice mi¢dzy dzwigkami lekkimi i cigzkimi. Dopiero jesli
catkowicie opanuje si¢ te zasady, mozna zaczaé rozprawiaé o literaturze” (5 i G ¥ 7,
WS, —fzW, ERR%, Wazh, BEER. YEkE, 67 530).
To wiasnie Shen Yue, a takze tacy poeci jak Wang Rong (‘Ef# 467-493) i Xie Tiao
(W HE 464-499) zaczeli pisa¢ wedtug tych zasad, wymagajacych $wiadomego stosowania
si¢ do regut eufonii tonow4.

Takie zestawienia brzmieniowej opozycji staty si¢ podstawa dla obowigzujacych naj-
pierw w stylu Yongming, a potem w tangowskim nowym stylu zasad tonalnej eufonii.
Cztery tony podzielono na dwa typy: ,,ton rowny” (ping), ktéry nie wznosi sie¢, nie opada,
moze by¢ swobodnie wydluzany bez zmiany intonacji i tzw. ,,tony pochyte” (ze), do
ktoérych zaliczano razem ton wznoszacy, opadajacy i wstepujacy. Powstal w ten sposob
rodzaj obowiazujacych schematdéw tonalnych, wyznaczajacych umiejscowienie w wierszu
stow wymawianych w tych dwoch typach tonow.

SCHEMATY TONALNE W TANGOWSKIM WIERSZU REGULOWANYM

Najmniejsza jednostka dystrybucji tondw (w przyblizeniu odpowiadajacg morze) sg
dwie sylaby (dun 1l lub dou iZ). Taka dwusylabowa jednostka poréwnywana byta do
pudeleczka (he #%), ktére ma dno i przykrywkeS. Pierwsza sylaba to ,,przykrywka”, ktora
mozna swobodnie zmieniaé¢, druga to ,,denko”, ktore ma pozosta¢ niezmienione. Innymi
stowy, jednostka np. w ,,tonie pochytym” (zejie A7) oznacza zaréwno zestawienie dwoch
toné6w pochytych / /, jak i zestawienie ,,ton rowny, ton pochyly” - /. Rzecz oczywiscie
komplikuje si¢ na wyzszych poziomach organizacji, zar6wno w pojedynczym wersie,
jak w przypadku dwuwiersza.

Schematy tonalne wersow mozna podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy?®:

* wersy zaczynajace si¢ od tonu pochylego (tzn. takie, w ktorych druga sylaba jest

w tonie pochytym);

e wersy zaczynajace si¢ od tonu rownego (w ktorych druga sylaba jest w tonie réw-
nym).

W obydwu grupach mozliwe jest zakonczenie w tonie rownym lub pochytym (+ zmien-
ny ton pochyly; = zmienny ton réwny):

e wersy zaczynajace si¢ od tonu pochylego:

1. konczacy si¢ tonem rownym: + / / - -

3 Songshu Xie Lingyun zhuanlun R+Ai RiZ 4514, Chinski tekst dostepny np. na stronie wiki-
source: https://zh.wikisource.org/zh-hans/7% & i % {8 5% [01.02.2017].

4 Wiecej na temat poczatkéw zasad eufonii tonalnej zob. np. w David R. Knechtges, Tong Xiao,
Wen Xuan Or Selections of Refined Literature, t. 1, Princeton University Press, Princeton 1982,
s. 11-13. Szczegdlowy opis prozodii tonalnej wykorzystywanej w poezji okresu Yongming znajduje
si¢ w Meow Hui Goh, Sound and Sight. Poetry and Courtier Culture in the Yongming Era (483—493),
Stanford University Press, Stanford 2010, s. 21-35.

5 Wang Li, Gudai Hanyu (,,Dawny jezyk chinski”), t. 4, Zhonghua shuju, Pekin 1964. s. 1515.
O zasadach prozodii nowego stylu mozna przeczyta¢ takze w Roland Greene, Stephen Cushman,
The Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, Princeton University Press, Princeton 2012,
s. 1299-1300.

6 Wang Li, op. cit., s. 1516.



130 MALGORZATA RELIGA NR1-2

2. konczacy si¢ tonem pochylym: +/--/
wersy zaczynajace si¢ od tonu réwnego:

3. konczacy si¢ tonem rownym: --//-

4. konczacy si¢ tonem pochylym: =--//
Podstawowe wersy nowego stylu w pigciozgtoskowcu:
. +/--/

2. --//-

3. =--//

4. +//--

Dystrybucja tonéw wewnatrz dwuwiersza (/ian) rzadzi zasada ,,przeciwstawienia” (dui

X1): tzn. tony réwne i pochyle muszg by¢ zestawione kontrastowo (pomijajac sytuacje,
kiedy rymuje si¢ takze pierwszy wers, wtedy ostatnia sylaba pierwszego i drugiego wersu
beda tak samo w tonie rownym). Moéwiac inaczej, wers nieparzysty, tzw. ,,wyjsciowy”
(chu ) i wers parzysty, czyli ,,odpowiadajacy” (dui %) musza by¢ przeciwstawne pod
wzgledem kategorii tonalnej. Czyli:

jezeli zdanie ,,wyjSciowe” zaczyna si¢ i konczy tonem pochylym, to zdanie ,,0odpo-
wiadajgce” musi zaczynaé si¢ i konczy¢ tonem réwnym;

jesli zdanie ,,wyjsciowe” zaczyna si¢ od tonu réwnego i konczy tonem pochytym, zda-
nie ,,odpowiadajgce” musi zaczynaé si¢ od tonu pochytego i konczy¢ tonem réwnym.
Uchybienia wobec tej zasady nazywano ,,utrata przeciwstawienia” (shi dui RXT).
Relacjami tonalnymi migdzy dwuwierszami rzadzi tzw. ,,zasada przylegania” (nian

#h), nadajaca wicksza spoisto$é calym utworom. Zasada ,,przylegania” polega na tym, ze
,,odpowiadajacy”, parzysty wers pierwszego dwuwiersza i ,,wyjsciowy” wers dwuwiersza
nastepnego rozpoczynajg si¢ od tego samego tonu i konczg przeciwstawnym, czyli:

jesli w pierwszym dwuwierszu zdanie ,,odpowiadajace” zaczyna si¢ od tonu pochytego
i konczy tonem réwnym, ,,wyjSciowe” zdanie nastgpnego dwuwiersza takze zaczyna
si¢ od tonu pochytego, ale konczy si¢ tonem pochytym.

Niezgodno$¢ z ta zasadg nazywana jest ,utrata przylegania” (shi nian JHh).
Przykladowe schematy tonalne pieciozgtoskowego ,,wiersza regulowanego” (liishi

#F), czyli podstawowej, oémiowersowej formy nowego stylu’:

1.

schemat najczgstszy, rozpoczynajacy sie od tonu pochytego, w ktdérym pierwszy wers
si¢ nie rymuje:

+/--/

-/ -

=--//

+//--

(powtarzany)

schemat rozpoczynajacy si¢ od tonu pochylego, pierwszy wers konczy si¢ tonem
réwnym:

+//--

-/ -

7 Wang Li, op. cit., s. 1516-1517.



NR1-2 PODSTAWOWE WIADOMOSCI O PROZODII KLASYCZNE]J... 131

=--//
+// -
3. schemat rozpoczynajacy sie od tonu rownego, pierwszy wers konczy si¢ tonem pochy-

Reguly tonalne w siedmiozgtoskowcu opracowano na podstawie pigciozgltoskowca,
dodajac na poczatku kazdego wersu pigciozgtoskowego dwie sylaby o przeciwstawnym
tonie, czyli:

pigciozgloskowiec siedmiozgltoskowiec

. //--/ --/--]

2. --//- []=-11-

3. ---// []-=-11

4. /] -- -/ -

Gloéwne typy werséw siedmiozgloskowych wygladaja wiec nastgpujaco:
-/

-/

[ ]-=-11-

[ ]---1]

Przyktadowe schematy tonalne siedmiozgtoskowego ,,wiersza regulowanego” lishi®:
1. Rozpoczynajacy si¢ od tonu rownego, w ktérym pierwszy wers si¢ rymuje:

=-+//--

+/--+/-

+/=+//

=4/ --

=-+/=/-

+/=+-//

=-4//--
2. Rozpoczynajacy si¢ od tonu rownego, w ktorym pierwszy wers si¢ nie rymuje:

=-+/=-/

=/--+/-

+/=-+//

=-+//--

=-+/=-/

+/--+/-

+/==//

=-+//--

Jedng z réznic migdzy pigciozgloskowcem a siedmiozgloskowcem jest to, ze w naj-
czestszej formie siedmiozgloskowca pierwszy wers si¢ rymuje.

8 Wang Li, op. cit., s. 1518-1519.
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Wewnatrz pojedynczego wersu swoboda dotyczaca sylab nieparzystych (,,przykrywek’)
jest ograniczona dodatkowymi regutami:

* Ostatnia (piata lub siddma) sylaba musi by¢ w tonie rownym, jesli si¢ rymuje; jesli
si¢ nie rymuje, musi by¢ w tonie pochytym.

e Jesli wewnatrz wersu poza rymem jest tylko jedna sylaba w tonie rownym, mamy
do czynienia z tzw. samotnym tonem réwnym (gu ping 9I°F), co traktowano jako
jeden z powazniejszych btedow.

* W wierszach nowego stylu unikano trzech tonéw réwnych na koncu wersu.

Z punktu widzenia dystrybucji tonéw, dhugi wiersz regulowany changlii (£:43%) mozna
traktowa¢ po prostu jako przedtuzenie lishi, poniewaz obowiazuja w nim takie same
wzorce tonalne wersoéw, oraz zasady ,,przeciwstawienia” i ,,przylegania”.

Schematy tonalne czterowierszy jueju (4i%)) sa takze takie same, jak w lishi, obo-
wigzuja w nich zasady przeciwstawienia i przylegania. Tak samo jak w [liishi, w pig-
ciozgtoskowcach najczesciej pierwszy wers rozpoczyna si¢ od tonu pochylego i nie
jest rymowany, a w siedmiozgtoskowcach zwykle zaczyna si¢ od tonu rownego i jest
rymowany.

Zarébwno w liishi, jak 1 w changlii i w jueju rymy zawsze muszg by¢ w tonie rownym.

PARALELIZM (Durzeaan JHL, SHE , Parouv HEfE)?

Zjawisko paralelizmu w poezji chinskiej polega na tym, ze wersy dwuwiersza skon-
struowane s na zasadzie identyczno$ci syntaktycznej (chociaz w dwuwierszach zdarzaja
si¢ rozbiezno$ci sktadniowe, przy zgodnos$ci gramatycznej poszczegdlnych wyrazow) oraz
opozycji brzmieniowej (tonalnej) i semantycznej. W wierszach regulowanych w parze zdan
paralelnych zaden wyraz nie moze si¢ powtarzac i zdania nie moga by¢ synonimiczne.

Z punktu widzenia tre$ci wyrdzniano m.in. paralelizm dokladny (gong dui T %),
paralelizm sasiedni (/in dui 48%}) i paralelizm przyblizony (kuan dui % X}). Rzeczowniki
podzielono na grupy tematyczne, np. zjawiska na niebie, okreslenia czasu, zjawiska na
ziemi, patace i budowle, rosliny, ptaki, zwierzeta, ryby i gady / owady, potrawy i napo-
je, sprzety, artykuly pismienne, stroje i ozdoby, bron itd. Jezeli odpowiadajace sobie
stowa ze zdan paralelnych pochodzg z tej samej kategorii tre§ciowej, mamy do czynienia
z paralelizmem doktadnym, np. w dwuwierszu ,,Gwiazdy zawisty nad rozleglym polem
/ Ksigzyc faluje w nurcie wielkiej rzeki” (xing chui ping ye kuo, yue yong da jiang
liu BIEFEFE, I RILR)10 odpowiadajace sobie ‘gwiazdy’ i ‘ksiezyc’ naleza do
kategorii zjawisk na niebie, a ‘pole’ 1 ‘rzeka’ do zjawisk na ziemi.

Paralelizm sgsiedni wystepuje wtedy, kiedy odpowiadajace sobie stowa nalezg do
grup zblizonych, sasiadujacych ze soba (niekoniecznie bezposrednio), np. ,,Glos zrodta
rozptakany na ostrych kamieniach / Kolor stonica zigbnacy na zielonych sosnach” (quan
sheng ye wei shi, ri se leng qing song RFWAGAT, HEAFTIN. Zrodto’ nalezy do

9 Wiele ciekawych informacji i szczegdtowe analizy roznych przypadkow paralelizmu w poezji
chinskiej mozna znalez¢ w: Hans H. Frankel, The Flowering Plum and the Palace Lady. Interpreta-
tions of Chinese Poetry, Yale University Press, New Haven and London 1976, s. 144-186.

10 Du Fu (F:8 712-770), Lii ye shu huai &R S, np. w Tangshi sanbaishou JFiF =111,
sekcja Wuyan liishi 1.5 87 (‘regulowane pieciozgtoskowce’), chinski tekst dostepny np. hitp:/
cls.hs.yzu.edu.tw/300/all/ALLFRAME.htm_[01.02.2017].

I Wang Wei (LE4E 699-759), Guo Xiangji si Jd&FSF, np. w Tangshi sanbaishou, sekcja
Wuyan liishi, chinski tekst dostgpny np. http://cls.hs.yzu.edu.tw/300/al/ALLFRAME.htm [01.02.2017].
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kategorii zjawisk na ziemi, ‘stonce’ do zjawisk na niebie, ‘kamienie’ znéw do zjawisk
na ziemi, a ‘sosny’ do roslin. Kontrast semantyczny odnosit si¢ nie tylko do rzeczow-
nikow, ale takze do ich okreslen, i podobnie ‘ostry’ nie jest oczywistym kontrastem do
stowa ‘zielony’. Nalezaloby go zaliczy¢ nawet nie do typu paralelizmu sasiedniego, ale
do przyblizonego, ktéry odnosi si¢ do sytuacji, gdy pod wzglgdem znaczenia stowa nie
majg ze sobg nic wspdlnego, ale wcigz odpowiadaja sobie pod wzgledem gramatycznym.
Np. ,,Jasny ksiezyc i czysty wiatr to nie sg rzeczy gminne / Lekkie futra i mocne konie
zostawiam mtodziezy” (ming yue qing feng fei su wu, ging qiu fei ma xie ercao W BiE
KAEGY), HFEIELD ) LE)I2. Opozycja znaczeniowa wykorzystana w tym dwuwier-
szu oczywiscie istnieje, ale jest subtelniejszego rodzaju: ‘ksiezyc’ i ‘wiatr’ to symbole
natury, wolnosci i postawy zyciowej pozwalajgcej si¢ nimi cieszy¢, ‘futra’ i ‘konie’ to
skontrastowane z nimi symbole bogactwa i §wiatowej pozycji.

Wang Li wspomina jeszcze dwa szczegdlne rodzaje paralelizmu. Pierwszy, ktory
mozna rozumie¢ jako rodzaj przerzutni, to tzw. ,,ptynaca woda” (liushuidui JiL7K3})13:
dwuwiersz — z reguly umieszczony na koncu utworu — jest wlasciwie jednym zdaniem, np.
,,Prosze spojrz, na kamieniach wsréd powojow ksigzyc / juz rozswietlit wokoto wysepki
szuwary i kwiaty” (Qing kan shi shang tangluo yue, yi ying zhou gian ludi hua 5%
£ EREEH, ST 3KIE)14 lub ,Nie moge Scierpieé, gdy cienie czarnych pukli
/ przychodza przede mna zawodzi¢ o biatej glowie” (bu kan xuan bin ying, lai dui bai
tou yin NHEZLEERS, KX H kSIS,

Drugi rodzaj to paralelizm ,,zapozyczony” (jiedui fi5X})!6: wyraz uzyty jest w znacze-
niu A, ale efekt paralelizmu semantycznego osiaga si¢ dopiero przywotujac jego znaczenie
B. Np. w zestawieniu Han yuan — JX|& ‘ogréd z epoki Han’ i yun tai =G — ‘taras
chmur’: Han — to nazwa dynastii, nazwa rzeki i metaforyczna nazwa Drogi Mlecznej
(‘niebianska rzeka Han”). Jesli ‘ogréd z epoki Han’ zestawiony jest z ‘tarasem chmur’,
woweczas termin Han moze przywodzi¢ tez na my$l ‘niebianska rzeke Han’, czyli Droge
Mleczng i dopiero to znaczenie jest wlasciwym odpowiednikiem dla ‘chmur’. Istnieje
tez specjalna odmiana paralelizmu ,,zapozyczonego”, w ktérym wrazenie odpowiednio$ci
semantycznej osigga si¢ przez skojarzenia fonetyczne, np. huang tian %K — ‘wznioste
niebo’ w zestawieniu z bai yun 1z ‘biatymi chmurami’: huang £ ‘wzniosty’ brzmi
tak samo jak huang ¥ ‘z6lty’, co pozoruje paralelne zestawienie dwoch kolorow.

Jeszcze inny swoisty rodzaj paralelizmu to hu wen H.czyli dostownie ,,wzajemne
sformutowania”, polegajace na tym, ze to co mowi si¢ w pierwszym wersie dwuwiersza,
odnosi si¢ tez do tego, co mowi si¢ w drugim i odwrotnie, np. dwuwiersz ,,Luki genera-
tow nie dadzg sie napigé, zbroje dowodcoOw sg zbyt zimne, by daty si¢ wlozy¢” (jiangjun

12 Huang Tingjian (#{#E"% 1045-1105), Da Longmen xiucai jianji (- 811754 W77, ,,Wystane
w odpowiedzi do Longmen Xiucai”). Chinski tekst dostgpny np. https://zh.wikisource.org/zh-hans//
INAEE (DU AEA)/ 422 [01.02.2017].

13 Wang Li, op. cit., s. 1529.

14 Du Fu, Qiuxing er shou (}>% )\, F ., Jesienne nastroje 2”), chinski tekst dostepny np.
https://zh.wikisource.org/zh-hans/FK ¥ )\ 15 [01.02.2017].

IS Luo Binwang (J%3Z+ 640-684) Zai yu yong chan (TE FRUKWE, ,Opiewanie cykady
w wigzieniu”). Tangshi sanbaishou, sekcja Wuyan lishi, chinski tekst dostgpny np. na stronie http://
cls.hs.yzu.edu.tw/300/all/ALLFRAME.htm [01.02.2017].

16 Wang Li, op. cit. s. 1529.
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oznacza, ze 1 generalowie, i dowodcy mieli taki sam ktopot zardwno z naciggnigciem
stwardnialych z zimna tukéw, jak i z wlozeniem zmarznigtych zbroi.

W liishi paralelizm obowigzuje w drugim i trzecim dwuwierszu. Stosunkowo czgsto,
szczegoblnie w pigciozgloskowcach, zdarza si¢ takze w pierwszym dwuwierszu (jesli pierw-
szy wers nie jest rymowany), rzadziej pojawia si¢ w dwuwierszu ostatnim. W jueju pod
tym wzgledem panuje duza swoboda: paralelizm moze by¢ stosowany w obu dwuwier-
szach, tylko w pierwszym, tylko w drugim (stosunkowo rzadko), lub wcale. Dopuszczone
jest uzycie powtdrzonych znakow, czego unika si¢ w [liishi. W changlii, czyli dtugim
wierszu regulowanym, paralelizm dopuszczalny jest w pierwszym dwuwierszu, unikany
w ostatnim i obowiazkowy we wszystkich pozostatych.

Z formalnego punktu widzenia, jedng z najbardziej charakterystycznych cech nowe-
go stylu jest zwigzto$¢. By zmiesci¢ maksymalnie duzo treci w bardzo ograniczonej
przestrzeni, poeci ograniczali lub w ogdle eliminowali uzycie tzw. stow pustych, ktérych
zadaniem jest wskazywanie relacji gramatycznych w zdaniu (przyimkoéw, partykut itd.).
Unikano bezposredniego wskazywania podmiotu, nawet w sytuacjach, kiedy wewnatrz
wiersza podmiot si¢ zmienial. Zwykle kontekst dostarczatl wystarczajacej informacji dla
uzupehienia tych brakow, czasami jednak wykorzystywano je celowo dla uzyskania
efektu wieloznacznosci. Czgstym zabiegiem byta inwersja, nietypowy lub odwrocony
szyk wyrazéw w zdaniu. Czesto takze pojawiajg si¢ frazy bez orzeczenia, w ktorych
konstrukcje rzeczownikowe w wersie lub dwuwierszu zestawione sa ze soba tak, aby
czytelnik sam odnalazt zwiazek migdzy nimi. Np. ,,Ptynace chmury, mys$li wedrowca;
zachodzace stonce, uczucie przyjaciela” (Fu yun you zi yi, luo ri gu ren qing % it

TR, EHA NS,
GUTISHI — WIERSZE W DAWNYM STYLU

W wierszach tworzonych w dawnym stylu w zasadzie uktad tonow nie jest ograni-
czony zadnymi regutami, ale typowe jest dla nich zjawisko sanpingdiao (= *F-i]) — czyli
trzech tonéw rownych obok siebie w zdaniach konczacych si¢ tonem rownym. Istnieja
tez wiersze ,,quasi regulowane” (rulii Nf), w ktére wplatano wersy regulowane, ale od
liishi r6znigce si¢ dowolng liczbg werséw, przemiennym stosowaniem ryméw w tonie
rownym i pochylym, przy czym czesto co cztery wersy nastgpowata zmiana rymu (co
jest szczegdlnie czeste w siedmiozgloskowcu). W wierszach pisanych w dawnym stylu
paralelizm jest dopuszczalny, ale nie obowigzkowy, dozwolone jest uzycie wszelkich
powtorzen i czasami poeci $wiadomie poszukiwali pewnej chropowatosci stylistycznej,
majacej ich upodobni¢ do ,.starozytnych”.

Dawny styl jest wigc forma swobodniejsza niz nowy styl i wiersze w dawnym stylu
pisane tez byly swobodniejszym jezykiem, czesto $wiadomie wykorzystujacym kolokwia-
lizmy i nawigzujacym do naturalnej wypowiedzi mowionej lub prozy. Jest to szczegolnie
widoczne w wierszach pisanych za Tangow lub pdzniej, kiedy poeci celowo starali si¢

17 Cen Shen (4% 715-770), Baixuege song wupanguan gui Jing (I3 % A B VA5, ,,Pio-
senka o $niegu. Odprowadzajac oficera w drodze powrotne;j do stolicy”). Zob. np. Tangshi sanbaishou,
sekcja Qiyan lLishi -LEHF  (‘regulowane siedmiozgtoskowce’), http://cls.hs.yzu.edu.tw/300/all/
ALLFRAME.htm [01.02.2017].

18 Li Bai (% 701-762), Song youren (5K N, ,,Odprowadzajac przyjaciela”). Tangshi san-
baishou, sekcja Wuyan liishi, http://cls.hs.yzu.edu.tw/300/all/ALLFRAME.htm [01.02.2017].
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skontrastowa¢ naturalno$¢ i swobode dawnego stylu z ogromna zwigztosciag i wyrafino-
waniem nowej poezji. Czasami jezyk dawnego stylu byt celowo archaizowany, aby tym
silniej uzyska¢ efekt ,,dawnosci”.

Na wynikajace z regut prozodycznych zréznicowanie nowego i starego stylu naktadaty
si¢ jeszcze inne roznice, np. treSciowe, narzucajace konwencje wiasciwe dla podjetych
tematow. Do takich konwencji tematycznych zaliczy¢ mozna np. ,,opiewanie historii”
(vong shi Wk ), ,,wspominanie przesztosci” (huaigu K1), ,,opiewanie uczu¢” (yong
qing Wk1i%), ,,opiewanie przedmiotow” (yong wu Wk#), podejmowane zaréwno w formach
nowego, jak i starego stylu.

Okres dynastii Tang uwaza si¢ zwykle za szczytowy w rozwoju poezji shi, ale pig-
ciozgloskowce i siedmiozgloskowce w nowym i w starym stylu pisano tak dlugo, jak
diugo funkcjonowato tradycyjne wyksztalcenie, czyli przynajmniej do konca dynastii
Qing w 1911 r. Przez te kilkaset lat wyksztalcaty si¢ rézne konwencje i ,,szkoly” sty-
listyczne, pojawialy si¢ takze nowe gatunki poetyckie, rzadzace si¢ wlasnymi regutami
i w roznych okresach przyémiewajace swoja popularnoscig shi. Dopiero w XX w., kiedy
jezyk wspotczesny niemal catkowicie zastgpit w piSmiennictwie chinskim jezyk klasyczny,
tradycyjne gatunki poetyckie, w tym shi, zostaly odsunigte w cien.
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