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OD REDAKCIJI

Drodzy Czytelnicy,

Naleza si¢ Panstwu przeprosiny za opdznienie w publikacji ,,Przegladu Orientalistyczne-
go” (nr 1-4 z 2021 r.), wynikte z trudnos$ci organizacyjnych i finansowych zwigzanych
z wydawaniem czasopisma.

Mamy nadziej¢, ze problemy wydawnicze ,,Przegladu Orientalistycznego” zostaly
przezwyci¢zone i publikacja kolejnych numeréw czasopisma przebiegnie bez zaktdcen.
,Przeglad Orientalistyczny” znajduje si¢ w wykazie czasopism Ministerstwa Edukacji
1 Nauki z punktacja 20.

Przy okazji informujemy, ze Kronika dziatalno$ci naukowej 1 wydarzen kulturalnych
w zakresie orientalistyki publikowana dotychczas w ,,Przegladzie Orientalistycznym”
zostata przeniesiona na stron¢ internetowa Polskiego Towarzystwa Orientalistycznego
(http://pto.orient.uw.edu.pl/kronika).

Agata Bareja-Starzynska
Redaktor naczelny ,,Przegladu Orientalistycznego”

FROM THE EDITORS

Dear Readers,
We apologize for the delay in the publication of “Przeglad Orientalistyczny” (issues
nos 1-4/2021), which was caused by organizational and financial difficulties.

We do hope that problems in the publication of “Przeglad Orientalistyczny” have
been overcome and the release of the next issues of the journal will occur without
disruption. The journal is placed in the Ministry of Education and Science in Poland
list with 20 scores.

We take this opportunity to inform you that the Chronicle (Kronika) of scholarly acti-
vity and cultural events in the field of Oriental studies which has been published so far
in the “Przeglad Orientalistyczny” was moved to the website of the Polskie Towarzystwo
Orientalistyczne (Polish Society for Oriental Studies) — http://pto.orient.uw.edu.pl/kronika

Agata Bareja-Starzynska
Editor-in-chief of “Przeglad Orientalistyczny”
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DAMN THOSE ALBANIANS! THE IMAGE OF AN ALBANIAN —
AS A RESULT OF THE MILLET SYSTEM AND ITS REFORMS

ABSTRACT: The aim of this article is to show how the Ottoman millet system and
its reform (Tanzimat) influenced the common image of Albanians among the Balkan
nations. The first part of the article describes briefly the millet system and the role of
Albanians in the reform of the system and the Ottoman Empire in general. The second
part is based on ethnographical fieldwork (2005-2008 and 2015-2016) and presents
various elements of the image of an Albanian that are a result of Ottoman rule in the
Balkans. In the conclusion, it is underlined that the interpretation of the earlier men-
tioned elements differs and depends on one’s particular nationality and ethnic identity.

KEYworbDs: Albanians, religion, Islam, Balkans, stereotype, Ottoman Empire, identity,
millet, Skanderbeg

INTRODUCTION

In the movie, Before the Rain, Milcho Manchevski shows the conflict in Macedonia
(Former Yugoslav Republic of Macedonia, abbr. FYROM, now North Macedonia) between
the Christian Orthodox Slavic Macedonians and Muslim Albanians. The beauty of the
Macedonian landscape is heartbreaking in contrast to the violence within its borders. In
the Balkans in general most conflicts are not only of ethnonational origin but also religion
plays a significant role in them. It is worth noting that in most of the conflicts one of
the sides is Muslims of Slavic origin or Albanians. Why is it so? It is the heritage of the
Ottoman millet system — something I will attempt to explain further using the example of
Albanians and their image among the Balkan nations. To illustrate my point I will often
use the opinions about Albanians gathered during my ethnographical fieldwork in the
border region of Albania and Macedonia in the years 2005-2008. Additional fieldwork was
conducted in the years 2015-2016 in Skopje, the capital of FYROM at the time of research,
now North Macedonia. In total, almost thirty in-depth interviews were recorded and many
more were collected as field notes. The majority of the interlocutors were male Muslims.

MILLET
Millet is a Turkish term of Arabic origin that stands for a confessional community

in the Ottoman Empire:

Under the Ottomans (...), the various minorities, or millets, were run by their respective
religious leaders, who were held accountable for their coreligionists’ behavior (Randal,
p. 44).

Specifically, it refers to separate religious communities that were allowed to settle their
communal affairs according to their own law or custom (at least as long as no Muslim
was involved), primarily through independent religious court systems and schools (Ivanov).
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Under this order, minorities enjoyed a wide latitude of religious and cultural freedom, as
well as considerable administrative, fiscal, and legal autonomy under their own ecclesia-
stical and lay leaders (Levy, p. 42).

Ottoman law did not recognize such notions as ethnicity or citizenship therefore
people were bound to their millets by their religious affiliations rather than their origins.
There was “a Muslim millet, but no Turkish or Arab or Kurdish millets” (Lewis, p. 329).
Besides the Muslim millet, the main millets were the Greek Orthodox, Jewish, Armenian
and Syrian Orthodox. In the Greek Orthodox millet, even though it was named after
Greek subjects of the Ottoman Empire, all Orthodox Christians were included, although
the religious hierarchy was Greek-dominated. The same happened with the Armenian
millet — the Armenian Patriarch was in charge of all non-Orthodox Christians, but in
reality, each denomination had its own religious officials.

Although there was no forced Islamization, the various separate regulations for different
confessional groups can be called “discrimination” (Shaw, p. 619).

As a rule, Christian peasants paid higher taxes than their Muslim counterparts. This is
clearly indicated in Islamic fiscal laws (Vucinich, p. 604).

Also, Shaw notes that

since the military function in Ottoman society was reserved for Muslims, Christians were
charged a ‘head tax’ (cizye) in its place (p. 620).

Apart from the military, also prestigious positions in state administration were closed for
non-Muslim citizens. Therefore, it can be concluded that the change of religion to Islam
could have been a way for both social promotion and economic adjustment.

Another major wave of Islamization is connected with the end of Ottoman Empire’s
victorious wars and with the threat from European Catholic states and Orthodox Russia.
Islamization applied then to Christian people living in areas viewed by the leaders of the
Ottoman state as important for military actions. In this period forced Islamization was
a common event (Parzymies, p. 27).

As a result of the processes mentioned above, many ethnically Slavic people in the
Balkans adopted Islam.

TANZIMAT

Institutionalizing various groupings in millets perhaps did not cause, but surely
preserved natural differences between peoples of the Ottoman Empire.

The Millet system therefore produced, simultaneously, religious universalities and local
parochialism (Karpat, p. 147).

In effect, most of the societies in the Ottoman Empire were “closed” (Vucinich, p. 597).

The limited communication between constituent parts of the Ottoman Empire was one of
the main causes of cultural stagnation (Vucinich, p. 611).
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Randal goes even further by saying that

if the millet system allowed Christians and Jews to maintain something of their communal
life — and become a major factor in trade, finance, and various crafts — it also ensured that
the communities never really mingled. Indeed, they looked upon each other with suspicion
and contempt. Under the Ottomans, only the Sunnis displayed any self-confidence and
self-respect — they identified with the universal nature and political power of the Sunni
Sultan, himself the Caliph, or keeper of the faith. The other communities, deprived of
power and responsibility, remained marginal (p. 44).

Reforms were needed to strengthen the integration of all peoples and to increase central
authority in the provinces. In the nineteenth century, Sultan Mahmud II (1808—1839)
developed the idea of Ottomanism (tur. Osmanlilik) which became the official government
policy of the Tanzimat period (1839-1876).

As a political ideology Ottomanism came to mean that all subjects of the Empire, regar-
dless to origin and religion, were Ottomans (Osmanlilar) united in their equality before
the law and by their common citizenship. This state ideology reflected the government’s
attempt to inculcate in every subject Ottoman patriotism directed toward the Empire and
its ruling dynasty (Gawrych, p. 522).

Gawrych describes this attempt of creating a new order as a shift representing

a natural extension from religious to cultural tolerance as a doctrine, given the government’s
drive to integrate politically all subjects under the principle of Ottomanism (p. 523).

One of the first scholars that promoted Ottomanism was Ahmed Cevded Pasha —
a Turkish historian and Islamic jurist.

For him, the ‘Ottoman nation’ (Osmanli milleti) was great society because its people
spoke many languages and because it selected the best talents, customs, and manners
from among its ‘various nations’ (millet-i miitenevvia) (Gawrych, p. 523).

In his works, he ascribed a very positive and creative role to Christians and Jews in
developing Ottoman culture.

Exactly twenty years after the publication of the first volume of Ahmed Cevded
Pasha’s history, Semseddin Sami Bey (alias Sami Frashéri) wrote his famous play — Besd
yahut Ahde Vefd (“Besa or the Given Word of Trust/ Pledge of Honour or Loyalty to
an Oath”). Besa, mentioned in the title, is a characteristic feature of Albanian culture.
Gawrych describes it as “a solemn agreement tied closely to a strong sense of honor
and faithfulness” (p. 525). Neofotistos translates it as “credibility/trustworthiness” and
“the means to achieve it are loyalty, respect, understanding, and communication with
others” (p. 58). Semseddin Sami’s aim was to present those qualities of Albanians that
could contribute to the regeneration of Ottoman society and culture. He

avoided polemical zeal with frequent references to Albanian and their cultural separateness.
Rather, the author took special care to develop Ottoman patriotic sentiments through the
glorification of the Ottoman homeland and through the ennoblement of the policies of
Padisah and the Tanzimat statesmen. Many Ottomans could identify with both themes of
Ottoman patriotism and local national sentiment (Gawrych, p. 527-528).
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Several other works about the Albanian role in Ottoman culture and history were
published. For example, Musavver Arnavud (“Depiction of the Albanian”) — a book
edited by Dervis Hima contained a number of articles on important Albanian figures
from the Ottoman past and on important contributions that Albanians have continuously
made to the Empire.

The Albanian community has used the opportunity to be part of the governing hierarchy
of the Ottoman state, so sheikhalislams, eminent commanders, notorious poets and writers,
prime ministers, ministers and governors have emerged among Albanians. Even the first
dean of the University of Istanbul (Daru’l-funun), the erudite Hodja Hasan Tahsin, was
an Albanian (Pajaziti, p. 127).

Gawrych is right in writing that

in the nineteenth century, several prominent Ottoman writers used Albanian characters,
customs and traditions to develop themes of Ottoman identity, loyalty and nationality
(p. 530).

Actually, it can be stated that Albanians and Albanian culture became one of the major
symbols of the Empire and its ideology — Ottomanism.

Individuals of Albanian origin have become an inseparable part of Turkish history and
culture. Mehmed Akif from Peja, author of Safahat and of the Turkish national anthem,
or Sami Frasheri (Shemseddin Sami) who in 1898 wrote a number of articles about the
reconstruction of Turkish and in 1899 published the first-ever Turkish-Turkish dictionary,
the Kamusu t-turki (...) (Pajaziti, p. 127).

Why particularly them? Probably because they absolutely did not fit in the previous
millet system. Albanians belonged to various communities: Muslim, Greek Orthodox, and
Catholic, and due to that, they were ideal to represent the Ottoman religious plurality
and multi-nationalism.

RELIGION

After the release of the Balkan Peninsula from Ottoman rule, a migration of Muslim people
began. Firstly, of course, families connected with the administration and army went to
Turkey, next rich people, landowners, and in the end also peasants. This migration was
massive and sometimes forced. The national struggle of Balkan peoples was bloodily and
ruthlessly suppressed by the Ottoman government which explains the impatient desire to
get rid of everything that can remind under Ottoman rule (Parzymies, p. 29).

Many of those who had earlier changed their religion to Islam also left. Some in the
next generations became Turks and forgot about their Slavic origins. Those who stayed
were regarded by their neighbors as enemies — traitors who had previously collaborated
with the odious Ottoman Empire. For example, Torbesh — the colloquial Macedonian
term for Macedonian Muslims means literally “those who sold themselves for a bag of
cheese.” Some other Muslim Slavic communities in the Balkans worth mentioning are
Bosniaks or Bulgarian Pomaks.
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Albanians, as “a community integrated in the Ottoman Empire” (Shehu, p. 40), who
represented the principles of Ottomanism, ended up having a similarly bad reputation —
the reputation of traitors and as the “long arm of Turkey” (Pajaziti, p. 127). In large part
that was the heritage of the millet system and the fact that Albanians could not be clearly
identified with one particular religion — contrary to the majority of other Balkan nations.

— How is it with faith among Albanians?

— Faith... They don’t shout ‘faith.” They like nationality more — Albanians — without
difference which faith. The majority is Muslim, but there also are Catholics. Yes. There
are also Christian Orthodox, those Albanians.!

For their neighbors it is unusual and strange, therefore Albanians are viewed as
outsiders and Others.

At least since the time of Turkish rule — when religious divisions were given primary
importance in the Ottoman millet system — religion has been a major source of identity
in the Balkans. (...) Unlike, for instance, Serbian nationalism, where ethnic and religious
identities have merged, Albanian nationalism today lacks any strong religious attachments
(Duijzings, p. 60).

SKANDERBERG

On the other hand, Albanians themselves view their bound to Ottoman patriotism as
something that halted their political and social development as an independent nation.

By cutting it from Europe in almost every aspect, the Turkish suppression would delay
the development of Albanians in all spheres: material, economic, cultural, civil, urban...
It would gravely endanger the spiritual and cultural identity of the Albanian people, built
on one side on the Roman culture and Christianity (Qosja, p. 177).

According to Adam Balcer that is the main reason why Skanderbeg became the central
figure of Albanian national mythology:

The animators of Albanian nationalism valued the Ottoman period negatively as a regress
in the history of their own nation. Their main aim was to break all of the ties linking
Albanian Muslims with the Ottoman political community and umma. That’s why the anti-
-Turkish rebel Skanderbeg became the most important hero of the Albanian pantheon
(Balcer, p. 33).

Skanderbeg was one of the Empire’s top officers who fought in several Ottoman
campaigns both in Asia Minor and in Europe. At some point, he abandoned Islam and
adopted Christianity. He proclaimed himself an avenger of his country and led a quite
successful Albanian uprising against Ottoman rule.

Scanderbeg is shown as nation’s archhero and as a protector of Europe against Turks
(Pajazati, p. 132).

I In-depth interview conducted with a young Torbesh man in August 2007 in the village of
Melnic¢ani, FYROM.
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It is worth adding here, that also some Macedonians regard Skanderbeg as their national
hero. They claim he was from the area of nowadays North Macedonia and as such he was
of Slavic origin, especially since he abjured Islam for Christianity and led Christians to
fight against Muslim Turks (see Alagjozovski, Ragaru). The case of Skanderbeg’s ethnic
origin is also a factor that strengthens the antagonism toward Albanians. It is an important
issue for the already mentioned Torbesh minority (Macedonian Muslims). Their members
identify themselves with the Macedonian state and its Orthodox citizens, but at the same
time are part of the Muslim community. To differentiate themselves from Muslims of
Turkish origin they want to incorporate the anti-Turkish hero Skanderbeg into their
national symbolic mythology. One of the representatives of the Torbesh community stated:

— Now he’s got a statue in Debar. Skanderbeg. Think that Albanian? Albanian, cause they
decided that way — citizenship “Albanian.”?

Even some members of the Albanian community recognize Skanderbeg as the main
source of the aversion towards their nation in the Balkans. The below example illustrates
that in their opinion it’s not unwillingness toward all Albanians in general, but toward
one particular Albanian — Skanderbeg:

— Here nobody says bad stuff about Albanians.

— But the Turkish? They talk bad.

— No, no. They talk about one Albanian.

— About who?

— They talk about that one from the statue.

— Skanderbeg?

— Yes, cause he was one raised by Turks. From little he was raised. And he closed this
place for them, because this place was for five hundred years under Turks.3

ATHEISTS

For the Balkan peoples, the history of Skanderbeg is yet just another proof that
Albanians cannot be trusted in the case of religion — they will betray the others in the
same way as Skanderbeg betrayed Islam and the Ottoman Empire. Actually, they cannot
be trusted at all. Fan Noli wrote about Skanderbeg’s father who changed his religion
several times (Christian Orthodox, Catholicism, Islam):

It means that he was a true Albanian — he changed his faith depending on political
opportunities (Balcer, p. 45).

Albanians, among whom are Catholics, Christian Orthodox, and Muslims, are believed
to attain for themselves as a group the sympathy and the support of the hierarchy of all
those denominations. For many people it seems that Albanians treat religion in a very

2 In-depth interview conducted with a young Torbesh man in August 2007 in the village of
Melnicani, FYROM.

3 In-depth interview conducted with two young Albanian men in August 2007 in the village of
Centar Zupa, FYROM.
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facile and pragmatic way — they use it and change it to achieve their current goals. Apart
from that, they are not regarded as true, devoted believers and many of their neighbors
think that actually, they don’t respect religion at all.

— They don’t believe ever. Never do they believe. They don’t go to the mosque. They
drink a lot. You know nothing. You cannot go to the mosque when you drink. And they
drink some in the mosque and that’s bad.4

It takes only one step from this position to think about Albanians as a nation of
atheists. Nationality and religion, because of the millet system, are strongly connected for
almost all Balkan nations. In result Albanians, who despite various religious affiliations
form one nation, are viewed as false believers and crypto-atheists. Especially in the light
of the actions and declarations of Albanian nationalists.

From the beginning, national ideologists have propagated a kind of ‘civil religion’ of
Albanianism, which was epitomized in Pashko Vasa’s famous and influential nationalist
poem O moj Shqypi (Oh poor Albania): Awaken, Albanians, wake from your slumber. Let
us all, as brothers, swear an oath not to mind church or mosque. The faith of Albanians
is Albanianism (Duijzings, p. 61).

It has to be also remembered that Enver Hoxha understood literally Pashko Vasa’s words
and outlawed all religious denotations. In 1967 Albania became officially an atheistic state.
This event also contributed to the construction of the Albanian stereotype of an atheist.
Quotes below illustrate this view:

— No mosque, neither church (...). Yes, they don’t have faith. We are a nation (they shout).5
— There is no faith. But now there is. They made it. Here there is none. It is written only
‘Albanian.” Ask him (...) who are you? Albanian. And who are you? Albanian. What
faith? There’s no faith! Albanian faith! No communists. Some were earlier communists,
but now [they all are] one — Albanians.®

CONCLUSION

In a region where one’s identity depends on his religious affiliation, the label of an
“atheist” is a very strong negative feature. If somebody cannot be trusted in the case of
his religion, and what follows, his identity, he cannot be trusted at all — he is without
honor. It doesn’t apply only to Albanians. It is also valid for the earlier mentioned
Slavic Muslims and Roma people — who, as Albanians, in spite of belonging to different
confessional communities, share a common identity — something that contributes to their
negative stereotype.

It is interesting that various Balkan peoples interpret various elements of Albanian
history and culture differently, to arrive at similar judgments about them. The Slavic

4 In-depth interview conducted with a young Albanian man in August 2007 in the village of
Centar Zupa, FYROM.

5 In-depth interview conducted with a young Torbesh man in August 2007 in the village of
Melnicani, FYROM.

6 In-depth interview conducted with two young Albanian men in August 2007 in the village of
Centar Zupa, FYROM.
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people regard them as enemies, collaborators, and Turkish representatives because of
their role in the Tanzimat period. They are jealous because of Skanderbeg — in their
opinion, Albanians don’t deserve an anti-Turkish, Christian leader of this format, especially
since most of them nowadays are Muslims — which is another negative feature of the
Albanians for the Christian people in the Balkans. On the other hand, Muslims, because
of Skanderbeg’s betrayal, see Albanians as trustless traitors, who probably are secret
agents of the Papacy. All in all, they are regarded as false and opportunistic atheists by
the members of both confessional communities.

Lastly, it can be clearly stated that the millet system and its reforms have played
a major role in creating today’s rather negative image of Albanians in the Balkans.
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NURTU YERALTI EDEBIYATI )
NA PRZYKLADZIE POWIESCI JESZCZE HAKANA GUNDAYA

ABSTRACT: This article aims to present the general characteristics of the Turkish literature
so-called yeralti edebiyati (lit. ‘underground literature’) and its representatives, with
particular emphasis on the work of Hakan Giinday and with focus on the theme of
transgression — crossing borders, pushing the boundaries in philosophical and cultural
terms by Michel Foucault and Georges Bataille. This work is an attempt to show how
the main protagonist of Hakana Giinday’s novel More perform transgressive experiences.

Keyworps: Turkish underground literature, transgressive fiction, transgression, Hakan
Giinday, novel “More”

Od kilkudziesigciu lat jeden z nurtéw wspotczesnej literatury tureckiej okre$lany
mianem yeralti edebiyati (dost. ‘literatura podziemna/undergroundowa’) jest przedmiotem
zainteresowania tureckich badaczy. Cho¢ niektérzy z nich twierdzg, ze utwory mogace
zostaé do niego zakwalifikowane powstawaty duzo wczesniej i mozna odnalezé ich
przyktady juz w literaturze z okresu Imperium Osmanskiego, zdecydowanie bardziej
powszechny jest poglad, iz pierwsze przyktady okre$lane tym mianem powstaly w latach
dziewieédziesigtych XX w (Oktem, s. 18).

Niniejszy artykut ma na celu ukazanie ogoélnej charakterystyki nurtu literatury turec-
kiej yeralti edebiyati 1 jego przedstawicieli, ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczos$ci
Hakana Giindaya oraz z naciskiem na wystepujacy w niej motyw transgresji — przekra-
czania granic w ujeciu filozoficzno-kulturowym Michela Foucaulta i Georges’a Bataille’a.

Trudno ustalié, kto w Turcji jako pierwszy uzyt terminu yeralti edebiyati, co dostownie
znaczy ‘literatura podziemna/undergroundowa’. Jakkolwiek wystepuja opinie, ze przykta-
dy tego typu tworczosci odnotowane wczesniej to utwory typu bahname (dost. ‘ksiega
pozadania seksualnego’), to jednak we wspodiczesnej formie miata si¢ ona wytoni¢ po
zamachu stanu w 1980 roku w opozycji do gléwnego nurtu literatury, obojetnej na
sytuacje spoteczenistwa (Oktem, s. 16-21).

Co ciekawe, wydaje si¢, ze przedstawiciele §wiata literatury tureckiej do dzi§ nie
sg zgodni co do definicji gatunku. Warto podkresli¢ panujacy podzial migdzy kryty-
kami literatury, wyodrgbniajac tych, dla ktérych elementem kwalifikujacym utwor do
nurtu yeralti edebiyati byt sposob jego dystrybucji, czyli, mdéwiac najogdlniej, za yeralt:
edebiyati uznawali publikacje wydawane w drugim obiegu, podczas gdy przeciwlegly
biegun stanowili badacze i krytycy, dla ktorych kryterium stanowily elementy narracji,
w tym przede wszystkim tematyka oraz transgresyjny charakter utworu. Wsrod tych
ostatnich pobrzmiewat réwniez do$¢ radykalny i majacy oparcie w biografiach beatnikow
(Charles Bukowski, William S. Burroughs, Jack Kerouac, Allen Ginsberg i inni) poglad,
ze procz elementow narracyjnych, takich jak fabuta, kreacja bohaterow czy tematyka,
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rowniez i styl zycia autora winien nosi¢ znamiona undergroundowe. Twoérca miat by¢
zatem typem outsidera uzaleznionego od substancji odurzajacych, prowadzi¢ awanturni-
czy, burzliwy tryb zycia, mie¢ bogate zycie seksualne, czesto nie méc dostosowac si¢
do norm spotecznych, cierpie¢ na chorobg psychiczng (Demir 2018, s. 25).

Sposrod tureckich pisarzy nurtu yeralti edebiyati ten ostatni warunek spetniata dla
przyktadu autorka powiesci Eroin Giincesi (,,Pamigtnik Heroiny”), chorujaca na depresje
Kanat Giiner (1970-1999). Pisarka rzucila studia medyczne, byta uzalezniona od heroiny,
wystepowata w filmach porno, by w koncu popetni¢ samobojstwo tydzien po tym, jak
zostata opublikowana jej powiesc.

Do grona pisarzy, ktorych tryb zycia wpisywat si¢ w definicj¢ yeralt: edebiyat: naleza
réwniez: cierpigca na schizofreni¢ Sibel Torunoglu (ur. 1961), autorka takich powiesci
jak: Travesti Pinokyo (,,Pinokio Transwestyta”, 2002), Timarhane Giinliigiim (,,Pamigtnik
z Domu Wariatéw”, 2001) czy w koncu okre§lany mianem ,.tureckiego Bukovskiego”
Metin Kagan (1961-2013), autor kultowej w Turcji powiesci Agir Roman (dost. ,,Cigzka
powiesc”, 1990)!, ukazujacej zycie stambulskich Romow (a takze srodowisko alfonsow,
prostytutek, narkomandw i ulicznych muzykow). Pisarz popetnit samobdjstwo po wyjsciu
z wigzienia, gdzie trafit oskarzony i skazany za wielogodzinne torturowanie i gwalcenie
swojej bylej partnerki — nigdy nie przyznat si¢ do zarzucanych mu czynéw (Karacan, s. 49).

Analiza zrddet wskazuje, ze termin yeralti edebiyati po raz pierwszy uzyty zostat przez
wydawnictwo Ayrint1 Yayinlari, ktore w 2001 zainaugurowato seri¢ wydawniczg zatytu-
towang Yeralti Edebiyati, obejmujaca ttumaczenia utwordéw literackich odpowiadajacych
pod wzgledem formy i tredci hastu promujacemu seri¢ i widniejacemu na wewnetrznej
oktadce kazdej ksigzki z serii. Byto nim zdanie: ,,Jezyk i glos buntownikow, przegra-
nych, marzycieli, wulgarnych drani, grzesznikow, biatych Murzynow, wspinajacych sie ku
dotowi; tych, ktorzy nie wahaja si¢ wyruszy¢é w droge i tych, skaczacych w przepasc...
Literatura podziemna”.

Zostaly wowczas przettumaczone na jezyk turecki i wydane powiesci miedzy innymi:
Chucka Palahniuka, Dragana Babica, Oli Bauera, Markiza de Sade’a, Philippe’a Djiana,
Allana C. Weisbeckera, Tristana Hawkinsa, Jeana Geneta, Georges’a Bataille’a, Williama
S. Burroughsa, Ingvara Ambjernsena, Jacka Kerouaca. Dzigki tej serii wydawniczej turecki
czytelnik zyskatl mozliwo$¢ zapoznania si¢ z tworczoscia amerykanskich beatnikow, czy
tworcow francuskiej awangardy.

Z kolei w pierwszych latach XXI w. wydawnictwo Stiidyo Imge Yaymlar1 opubli-
kowalo seri¢ tureckich tytutdéw wpisujacych si¢ w formule literatury yeralti edebiyati.
Naktadem tego wydawnictwa ukazaty si¢ przede wszystkim powiesci pisarek Ay¢y Sezen
1 wspomnianej juz wczesniej Sibel Torunoglu, uznanych za jedne z gléwnych przedsta-
wicielek tego nurtu.

Pierwsze proby zdefiniowania gatunku podjeto jednak nieco wczesdniej, bowiem juz
pod koniec lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Podkreslano, ze dzieto, aby mogto zostaé
zaliczone do nurtu yeralti edebiyati, musi by¢ wyrazem buntu wobec tego, co dominuje
i przewaza, wykracza¢ poza to, co powszechnie uznane za legalne, przyswajac¢ to, co
odstraszajace 1 odrazajace, wysuwac na pierwszy plan to, co eksperymentalne, sigga¢ do
takich technik jak: improwizacja, synchronizm, kolaz; czerpa¢ z réznorodnosci, u swych

I' Tytut powiesci opiera si¢ na polisemii tureckiego stowa roman, ktore oznacza zarowno ‘Cygan’,
jak 1 ‘powies¢’. Ponadto, wraz z przymiotnikiem agiwr, ktory po turecku oznacza ‘cigzki’ lub ‘wolny’,
agir roman havasi jest rodzajem romskiej muzyki ulicznej, granej przez niektorych bohaterow powiesci.
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podstaw mie¢ wyobcowanie, buntowacé si¢ wobec panujacej strukturze kulturowej w spo-
teczenstwie, zawiera¢ elementy pikarejskie, ktas¢ nacisk na subkultury (Yula, s. 68).
Postacie nurtu yeralt edebiyati to zazwyczaj antybohaterowie wywodzacy si¢ z pot§wiat-
ka, slumséw, marginesu spolecznego, nigdy czarno-biali, zwykle o wysokim poziomie
inteligencji i niejednoznacznym rysie psychologicznym.

Piszac o literaturze yeralti edebiyati, podkre§lano wystgpowanie wspolnych (wyma-
ganych) elementow:

— autentyzm, ktory wymaga, by aspekty takie jak seksualno$¢ czy przemoc nie byly

w utworze pomijane;

— realizm, nie wykluczajacy w opisie najbardziej skrajnych wydarzen, przezy¢ czy
zjawisk, ale tez elementy fantastyczne;

— elastyczno$¢ jezyka dopuszczajgca uzycie zargonu i wulgaryzmow;

— nietuzinkowo$¢ 1 nieszablonowos$¢ bohaterows;

— brak elementow dydaktycznych czy to na ptaszczyznie jezykowej czy tematycznej;

— tworzenie wlasnej estetyki i etyki w reakcji na og6lnie przyjete normys;

— ukazywanie gleboko ukrytych aspektow ludzkiej psychiki;

— pesymistyczny i peten krytycyzmu obraz spoleczenstwa i $wiata;

— wzbudzanie w czytelniku celowo odrazy i zniesmaczenia, naruszanie granic jezyko-
wych, formalnych i tre$ciowych;

— anarchiczny charakter, ukazanie przemocy 1 zla;

— posiadanie wlasnego kregu czytelnikow (Oktem, s. 17-18).

Cho¢ najcze$ciej stosowanym okre$leniem utwordw wpisujacych si¢ w powyzsza
definicje jest termin yeralti edebiyati, pojawialy si¢ rOwniez alternatywne propozycje.
Postulowano, ze dla formuly literackiej obecnej w Turcji stosowniejsze bedzie okreslenie
Hliteratura transgresywna” (tur. transgresif edebiyat, transgresyonel kurgu), zawierajaca
takie elementy treSciowe jak: niedostosowanie spoteczne, zbrodnia, grzech, deprywacja,
gwalt, potswiatek, margines spoleczny i nihilizm. Proponowano okreslenia takie jak:
literatura noir, literatura subkultury, literatura ulicy, literatura zta, literatura zbrodni czy
literatura marginalna (Demir 2020, s. 12).

Hakan Giinday? (ur. 1976), turecki prozaik, dramaturg i scenarzysta, przez krytykow
literackich zaliczany jest do gldownych przedstawicieli nurtu yeralti edebiyati. Popularnosé
zdobyt swoja debiutanckg powiescia pt. Kinyas ve Kayra (,,Kinyas i Kayra”, 2003), ktora
wstrzasneta tureckim czytelnikiem, przetamujac tabu estetyczne, spoteczne i obyczajowe.
Kinyas i Kayra to opowie$¢ o podrozy tytutowej pary przyjaciol, ktoérzy pozbawieni wiary
w zycie 1 kierowani tesknota do $mierci, traktujac zycie jako eksperyment, przemierzaja
wiele miast w Europie i Afryce, po czym przez dtuzszy czas zostaja w Abidzanie, gdzie
angazuja si¢ w nielegalng dziatalno$¢ naznaczona prostytucja, gwattem, hazardem, handlem
narkotykami, morderstwami czy rabunkami. To opowie$¢ o poszukiwaniu sensu zycia,
wlasnej tozsamosci, problemach wspotczesnego §wiata i zagubionego w nim cztowieka.

W swoich powiesciach, ktore w Turcji nie tylko majg status bestsellerow, lecz zosta-
ly ogloszone kultowymi, Giinday porusza temat przemocy, radykalizmu religijnego, seksu,

2 Hakan Giinday urodzit si¢ 29 maja 1976 r. na Rodos w Grecji. Bedac synem dyplomaty szkote
podstawowa ukonczyt w Brukseli, a liceum w Ankarze. Tam tez w 1994 roku rozpoczal studia na
Uniwersytecie Hacettepe na Wydziale Literatury, w Katedrze Translatoryki Romanskiej. Rok po6zniej
przeniost si¢ na wydzial Nauk Politycznych Universite Libre de Bruxelles. Wrocit jednak do Turcji,
gdzie kontynuowat nauk¢ na Wydziale Nauk Politycznych Uniwersytetu w Ankarze. Nie ukonczywszy
studidéw, zajal si¢ pisarstwem.
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narkomanii, pornografii, demoralizacji, $§mierci. Proza pisarza przez pryzmat wspotczesnosci
interpretuje najwazniejsze kwestie od zawsze nurtujace ludzkos$¢. Jego powiesci to swoiste
studia badania granic mozliwosci ludzkiej psychiki. Giinday niejako eksperymentuje na boha-
terach swoich powiesci, a tym samym bada nature ludzka. Testujac psychike, emocje, granice
wytrzymatosci 1 intymnos$ci bohaterow, obserwuje cztowieka i przemiang jego tozsamosci pod
wplywem takich czynnikow jak zaburzenie norm kulturowych i spotecznych, czy frustracja
wywotana brakiem zaspokojenia potrzeb. Kazdy jego tekst stanowi swoistg epikryze zta.

Tworczo$¢ Hakana Gilindaya, cho¢ wymyka si¢ jednoznacznej klasyfikacji, pod wie-
loma wzgledami wpisuje si¢ w formutowana od konca lat dziewigédziesigtych XX wieku
i nadal niejednoznaczna definicj¢ literatury yeralt: edebiyati. W opracowaniach na temat
Gilindaya pojawia si¢ roéwniez opinia, iz jego proza moze by¢ z powodzeniem zaliczo-
na do fikcji transgresywnej (ang. tramsgressive fiction) — jesli uzy¢ terminu ukutego
i spopularyzowanego przez krytyka literackiego Michaela Silverblatta w odniesieniu do
tworczosci m.in. Marquiza de Sade’a, Rolanda Barthesa, Michela Foucaulta, Jeana Geneta,
Williama S. Burroughsa czy Chucka Palahniuka (Marakoglu, s. 47).

Zdaniem Silverblatta fikcja transgresywna to taka, ktéra podwaza normy kulturowe; to
tworczos¢ szokujaca, niepokojaca, bolesna w odbiorze. Wsrdd pojawiajacych si¢ w niej
watkow najczesciej przewijaja si¢ takie kwestie jak: przelamywanie tabu (kazirodztwo,
pedofilia, przemoc, seksualnos$¢, $mier¢), narkotyki, poczucie innosci, nieadekwatnosci,
odrzucenia, depresja, Igk i samotnos$¢, proba zwalczania niepozadanych emocji i stanow
poprzez przekraczanie norm kulturowych. Bohaterowie transgresywnej narracji maja cze-
sto rys osobowosci dyssocjalnej, spedzajg zycie na poszukiwaniu tozsamos$ci, wolnosci
1 spokoju wewnetrznego. Autorzy prozy transgresywnej zdolni sg do wnikliwej obserwacji
1 komentarza spotecznego (Silverblatt).

Wyraz transgressio (tac. ‘przejscie, wtargniecie, przekroczenie’) w lacinie poklasycznej
poza pierwotnym znaczeniem ,,przekraczania” zyskal wydzwiek moralny, a jego znaczenie
rozszerzone zostato do ‘wykroczenia, wystepku, grzechu’. Z kolei podmiot tego rodzaju
dziatan okreslany jest mianem transgresora — przestgpcy lub grzesznika (Korpanty, s. 874).

Termin ,transgresja” w psychologii definiowany jest jako zachowania antyspoteczne
cechujace si¢ agresja werbalng i niewerbalng, naruszaniem norm spotecznych lub nad-
uzywaniem substancji psychoaktywnych. Wyrdzni¢ tu mozna transgresje moralng, obja-
wiajgca si¢ pogwatceniem zasad etycznych obowigzujacych w danej grupie, ktéremu to
dziataniu towarzyszy poczucie wstydu i winy. Transgresja postrzegana jest rowniez jako
nieroztaczny i obecny w wielu wymiarach psychologicznych element rozwoju cztowieka
(Slaski, s. 401). W antropologii méwi sie o ,twérczych dzialaniach transgresywnych”,
ktore moga odnosi¢ si¢ do naruszania, czy przelamywania kulturowego i spolecznego
tabu (Zgotkowa, s. 211).

W $wietle powyzszych definicji mozna zauwazy¢, ze w tworczosci Hakana Giindaya
transgresja ma wiele obliczy i wymiarow. Jego powiesci stanowig zardwno zapis transgre-
sji, jak tez sg aktem transgresji samym w sobie. Mozna odnalez¢ w nich akty przekraczania
granic w sensie dostownym, czyli geopolitycznym, gdzie Turcja i Stambut sg punktem
granicznym miedzy Wschodem i Zachodem, migdzy dwiema skrajnymi jako$ciami zycia,
natomiast poruszona kwestia uchodzcow odstania aspekt zycia poza granicami ojczyzny
oraz proces konfrontacji z nowa rzeczywistoscia, w tym konsekwencje zderzenia kultur.
Motyw transgresji wystepuje u Gilindaya réwniez w znaczeniu zaczerpnigtym z psycho-
logii i filozofii, méwiacym o transgresji jako przekraczaniu granic biologii, osobowosci,
granic spotecznych oraz norm spotecznych, zwtaszcza moralnych.
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W tworczosci Glindaya transgresja zachodzi na wielu ptaszczyznach:

— w samej powiesci, w aspekcie elementéw narracji, w tym: jezyka w postaci zargonu
i wulgaryzmow czesto wplecionych w liryczng narracje; pierwszoosobowej narracji
poszerzonej o monologowe rozwazania nad kondycja swiata/ludzkosci, ztem), fabuty
(subiektywne ksztaltowanie $wiata przedstawionego), struktury formalnej (elementy
graficzne), kreacji bohateréw (protagonisci to zazwyczaj osoby o wysokim ilorazie
inteligencji zyjace na marginesie spolecznym, ktorych czyny trudno jednoznacznie
oceni¢ w kategorii etyki i moralnosci);

— na poziomie odbiorcy, gdzie czytelnik konfrontowany z naturalistycznymi, czesto
brutalnymi opisami przemocy, seksu, obcowania ze $miercia, jest zmuszany do zwery-
fikowania i czgsto forsowania swojego progu obrzydzenia; gdzie tre$¢ niejako zmusza
czytelnika do egzystencjalnej, moralnej i etycznej refleksji o $wiecie i cztowieku; na
poziomie poznania, gdzie powies¢ stuzy zdobywaniu nowych informacji o ludziach
1 otaczajacej go rzeczywistosci (Kowalski, s. 8);

— na poziomie autora, gdzie mozna mowi¢ o umystowej czy intelektualnej transgresji
przybierajacej forme dzieta artystycznego; o transgresji idei, ktéra wcielona w zycie
poszerza granice kultury, 1 wkraczajac do sfery kultury popularnej, wzbogaca ja o nowe
elementy (Paleczny, s. 20).

Powies¢ Daha (tytul polski: Jeszcze, wyd. Sonia Draga, 2018), za ktorg Giinday
zostal nagrodzony Prix Médicis (2015, Paryz, Francja) w kategorii proza zagranicz-
na, zostata doceniona za poruszong w niej aktualng tematyke spoleczna. Autor dotyka
w niej kwestii uchodzcow oraz opisuje proceder przemytu ludzi (Kakutani). To powies¢
wpisujaca si¢ we wspotczesny dyskurs o uchodzcach i poruszajaca aktualne problemy
spoteczno-polityczne.

Fabuta koncentruje si¢ wokol niezwykle inteligentnego i oczytanego chtopca o imieniu
Gaza. Jego marzeniem jest wyjazd z rodzinnej miejscowosci do Stambutu 1 kontynuacja
nauki w liceum z internatem, jednak ojciec zmusza go do pracy przy przemycie uchodz-
cow. Gaza, ktory w wieku dziewigciu lat stat si¢ prawg rgka ojca, w ciggu kolejnych
pigciu lat z ofiary staje si¢ tyranem gnebigcym uchodzcoéw — panem ich zycia i $mierci:

(...) harowatem jak osiot! Zbieralem reklamowki, do ktorych srali uchodzcy, i zakopy-
watem ich goéwno na tylach magazynu, chodzitem do wszystkich marketow w miasteczku
i kupowalem po dwie butelki wody i trzy chleby, poniewaz hurtowe zakupy moglyby
przyciagna¢ czyjas uwage, oprozniatem kanistry, do ktorych sikali, latalem od apteki do
apteki, bo ciggle chorowali. Nie miatem chwili wytchnienia. Tylko dlatego, ze jacy$ ludzie
wpadli na pomysl, zeby przedostac si¢ z kraju do kraju, ja padatem na pysk! (...) Moim
jedynym pragnieniem byto to, zeby jak kazde przecigtne dziecko dosta¢ od ojca ochrzan
za zte oceny na $wiadectwie. A nie dlatego, ze zapomniatem wlaczy¢ klimatyzacji, ktora
niedawno zamontowaliSmy w pace tadunkowej ci¢zarowki! To nie byto co$ takiego, jak
zapomnie¢ o zgaszeniu $wiatla przed wyjsciem z domu. Poniewaz zapomniatem ja wlaczy¢,
przyczynitem si¢ do $mierci przez uduszenie jednego Afganczyka (Giinday 2013, s. 31).

Jeszcze to rowniez opowiedziana ustami przemytnika relacja o gehennie nielegalnych
emigrantéw przerzucanych w uwlaczajacych godnosci warunkach przez Turcje do Europy,
o nielegalnym zatrudnieniu, wyzysku, nieréwnosciach spotecznych i wielowymiarowej
dyskryminacji w kraju docelowym. To opowies¢ ukazujaca mechanizmy dehumanizacji
cztowieka.
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Wiedziatem, ze ojciec nie przerzuca czgsci z przekazanych mu uchodzcow za granice,
tylko wysyla ich do Stambutu. Byli sprzedawani jako niewolnicy do pracy przy produkc;ji
tekstyliow lub w ustugach konsumpcyjnych typu prostytucja (Glinday 2013, s. 25).

To byt tak naprawde jedyny punkt, na ktory nalezato zwroci¢ uwage przy nielegalnym
transporcie ludzi: liczba przyjmowanych zywych ludzi musiala zgadzaé si¢ z liczbg zda-
wanych. To, ze kto§ mogt mysle¢, ze pokonuje droge z piekta do raju, bylo nieistotne.
Przewozili§my migso. Tylko migso. Nasze wynagrodzenie nie zawieralo marzen, mysli
czy uczué. By¢ moze, gdyby zaptacili wystarczajaco duzo, moglibysmy dopilnowacé, zeby
byli przewozeni bez szwanku (Giinday 2013, s. 20).

W powiesciach autora odnajdziemy $lady transgresji w rozumieniu Michela Foucaulta,
ktéry termin ten stosowal w konteks$cie przekraczania granic wiadzy, naruszania rela-
cji migdzy ludzmi, dominacji w $cistym zwigzku ze zdobywaniem wiedzy. Foucault
metaforycznie porownuje relacje transgresji i granicy do spirali, gdzie ztamanie zakazu
konstytuuje zakaz, a naruszenie zasad powotuje je do Zycia.

Gaza buduje podziemny zbiornik, w ktdrym przetrzymywani sa uchodzcy. Montuje
w nim kamere i glosnik, dzigki ktérym moze nie tylko obserwowac ich bytowanie, ale
i sterowac ich zachowaniem. Ciemi¢zony przez ojca, okradziony z marzen, zgwatcony
przez kilku uchodzcoéw chlopiec, okrutnie manipulujac ,,mieszkancami panstwa-zbiornika”,
przejmuje nad nimi wladzg¢ i przeprowadza ,,eksperyment socjo-psychologiczny”, ktérego
efektem jest zebranie danych dotyczacych mechanizméw funkcjonowania spotecznosci.

Wynikiem eksperymentu jest naukowy — w mniemaniu bohatera — artykut oraz opi-
sany w nim powstaty w zbiorniku opozycyjny do piramidalnego, spiralny model wiadzy,
w ktorym demokracja zamienia si¢ w ultradyktatur¢. Chlopiec wykorzystujac fakt, ze
tylko on posiada wiedze co do daty wyjazdu uchodzcow, gnebi ich i wymuszajac na nich
ulegto$¢ sprawia, ze wypelniaja jego uwlaczajace godnosci ludzkiej rozkazy.

Jakze bliskie jest to pojeciu wladzy w rozumieniu Foucault, ktory wladze postrzega
jako technologi¢ kierowania ludZzmi, sposob dyscyplinowania i ujarzmiania jednostek
(Foucault 1988, s. 313). U Foucaulta wtadza jest $ciSle powigzana z transgresja, ktora
filozof rozumie jako autotransformacj¢ uwzgledniajaca ograniczenia wladzy; to celowy
akt rozbicia przez podmiot doswiadczajacy sytuacji kryzysowej (tj. upadek moralnosci,
systemu wartos$ci), dotychczasowych ograniczen (w tym réowniez intelektualnych); ruch
przeciwko temu, co znane i ku temu, co nieznane. Foucault pisze: ,,Tam, gdzie jest
wladza, istnieje tez opdor” (1995, s. 86); opér warunkuje transgresje; transgresja odnosi
si¢ do podmiotu wystepujacego przeciwko wiadzy. Z pojeciem wiladzy (suwerennosci)
bezposrednio zwigzana jest transgresja w ujeciu Bataille’a. Tu transgresja jest wynikiem
nakazu jej kwestionowania. Wtadza realizuje si¢ przez zniewolenie, a wigc transgresja,
kwestionujac wladze, jest walka o wilasng suwerenno$¢. Bataille pisal, ze wtadza to
metaforyczna twierdza zakazow i granicy (Bataille 2015, s. 42).

W $wietle mojej interpretacji, u Giindaya symbolem wtadzy — krélem, wtadca — figura
sacrum jest stosujacy przemoc, autorytatywny i bezwzgledny ojciec. To on darowat synowi
zycie, rzekomo ratujac go z rgk matki przed pogrzebaniem zywcem zaraz po narodzeniu.
To on wyznaczat granice jego egzystencji. | wlasnie czas jego nieobecnosci w domu to
czas przekraczania granic, famania zakazéw, czas niekontrolowanych swobdd. To czas,
w ktorym Gaza rusza ku temu, czemu si¢ przeciwstawiat, ku temu, co thumit; ku temu,
co — jak pisat Bataille — ,,instynktowne i zwierzece” (2015, s. 116).
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Gaza ponosi porazke, podejmujac probe odmienienia swojego losu, kiedy podchodzi
do egzamindéw wstgpnych do liceum z internatem. Nast¢pnie korzystajac z nieobecnosci
ojca, na niespelna dwa tygodnie staje si¢ bezdusznym ultradyktarorem ,,zbiornikowe-
go panstwa”; przekracza granice humanitaryzmu, manipuluje, glodzi, gwalci, odziera
z godnosci, doprowadza do $mierci jednego z uchodzcow. Wydaje sig, ze czas trwania
eksperymentu to dla Gazy bataille’owski czas $wigta — niepohamowana konsumpcja
i rozmy$lne gwatcenie wszelkich praw (Bataille 2008, s. 142).

Wedtug Bataille’a transgresja — w przeciwienstwie do koncepcji Foucaulta — pochodzi
z wnetrza cztowieka, jest bolesnym procesem poznawczym, efektem ktorego jest uswiado-
mienie sobie tego, co byto nieSwiadome. Z transgresja nierozerwalnie zwigzane sg trwoga
i ,,doswiadczenie wewnetrzne” — sposob przekraczania tabu. Transgresja uwewnetrzniona
staje si¢ kolejnym momentem w zdobywaniu wiedzy ludzkiej, a do§wiadczenie Bataille’a
stanowi przej$cie na kraniec tej wiedzy.

Gdy Gaza informuje uchodzcow, ze przestdj w ich podrozy dobiega konca, co§ w nim
peka. To dla chtopca moment proby: w przejéciu od cigglosci do nieciaglosci badz od
nieciggtosci do cigglosci wazy si¢ jego byt. Kiedy granice si¢ zmieniajg, podstawowe
poczucie wlasnych granic ulega zachwianiu, a to wywotuje kryzys istoty majacej poczu-
cie siebie. Gaza dostaje nerwowego, spazmatycznego ataku placzu. Przestrzef zbiorni-
ka wypetnia rozpaczliwy szloch chlopca. To moment, w ktorym u$wiadamia sobie, ze
wszystkie granice zostaly przekroczone, tabu gwattu, przemocy i $mierci przetamane. To
apogeum doswiadczenia wewngtrznego, ktore bedac podrdza do kresu mozliwoscei czto-
wieka, prowadzi do miejsca zagubienia i braku sensu, az do wyznaczenia kolejnej granicy.

Mozna powiedzie¢, ze zycie Gazy skonstruowane jest na doswiadczeniach i wydarze-
niach granicznych. Gdy po wypadku cigzaré6wki wiozacej uchodzcoéw ze zbiornika Gaza
zostaje uwieziony pod skalng potka w ,,szatasie” zbudowanym z cial zmartych emigran-
tow, doswiadcza $mierci z ekstremalnie bliskiej perspektywy. Pod stosem zwtok spedza
trzynascie dni. Wcisnigty miedzy trupy, aby przezy¢ pije wode deszczowa przeciekajaca
spomiedzy cuchnacych, przezartych przez larwy zwtok, obserwuje ich stopniowy rozktad,
postepujace gnicie. W takiej scenerii dochodzi do aktu erotycznego.

Bataille twierdzit, Ze erotyzm niesie ze sobg dramatyczny pierwiastek §mierci, $mierci
naturalistycznej, kojarzonej z odorem rozktadajacych si¢ zwlok, a najlepszym sposobem
na oswojenie si¢ ze $miercig jest skojarzenie jej z rozkosza i przyjemnoscia (Bataille
2008, s. 113). W swietle zapalniczki Gaza dostrzega kobiece piersi wyzierajace przez
rozdartg bluzke. Podnieca sig¢, probuje si¢ onanizowac, pieszczac jednoczesnie siebie
i piers. Gdy ja catuje z pobudzonego sutka wydobywa si¢ kropla mleka. Uchodzczyni byta
w cigzy, a mleko przeznaczone dla jej nienarodzonego dziecka ratuje Gazie zycie. Autor
przekracza kolejne tabu w pisaniu o seksualno$ci — kolejny zakaz zostat pogwatcony.

Przytoczone przyklady transgresji, rzecz jasna, nie wyczerpuja tematu. Podjelam tu
jedynie probe ukazania mozliwosci analizy motywu transgresji dokonujacej si¢ na wielu
ptaszczyznach tworczo$ci autora. Glinday w swych utworach umozliwia obserwacje czesto
nieodwracalnych zmian, jakie zachodza w cztowieku, z naciskiem na sfer¢ mentalng i emo-
cjonalna, wskazuje na to, jak ewoluuje ludzka postawa od empatii po egoizm i obojetnos¢
Iub odwrotnie, szczegdlnie w kontekscie zjawisk takich jak $mier¢ czy narodziny, mitosé
Iub krzywda. Proza autora ukazuje, w jaki sposoéb warunki zycia sktaniajg czy zmuszaja
cztowieka do przekraczania granic, takze w znaczeniu dostownym, do naruszania norm
spotecznych, ale rowniez do innego postrzegania $wiata, pozbawiajac go zdolnosci do
mitosci, wrazliwosci, czy wspotczucia.
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Tworczo$¢ Hakana Giindaya z pewnos$cig doczeka si¢ jeszcze wielu analiz i prob
sklasyfikowania. Przedstawiona tu nowatorska proba interpretacji powiesci Jeszcze
w odniesieniu do zjawiska transgres;ji jest jednym z gltoséw w dyskusji na temat prozy
tego mlodego, a juz cieszacego si¢ uznaniem pisarza.
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POMIEDZY PRZESZLOSCIA A PRZYSZLOSCIA.
WIZJE ZMIANY POLITYCZNEJ I USTROJOWEJ W JAPONII
WE WCZESNYM OKRESIE MEIJI

ABSTRACT: This article aims to show how time, or more precisely its two dimensions:
past and future, functions in political discourse. The example to be analyzed will be
the early Meiji period (1868—1912) in Japan when important political and systemic
changes occurred. The starting point shows the ideological significance of time, which
had a function in Japanese politics of the Meiji era to legitimize the transformation. To
structure the argument, the article is divided into two parts, in which we will show in
turn how this process took place. The examples discussed will be the concept of ishin,
which, on an ideological level, was to justify the change’s essence, and the content of
the Meiji Constitution, where references to time had a crucial legitimizing function.

KEYwWORDS: Japan, Meiji era, ishin, Meiji Constitution, communication, time, past, future

Podejmujac si¢ analizy czasowosci w polityce i prawie juz na samym poczatku zazna-
czy¢ musimy, ze zadanie to nie jest ani oczywiste, ani tatwe. Nie jest ono oczywiste z tego
powodu, ze czas, na poziomie teorii politycznych i prawnych, nie odgrywa wigkszego
znaczenia i trzeba troche wysitku, aby dostrzec jego obecno§¢ w wizjach i ideach poli-
tycznych oraz ich umocowaniu w panstwie w postaci prawa. Nie jest to tez tatwe dlatego,
Ze starajac si¢ zrozumie¢ czym jest czas musimy mieé¢ Swiadomos¢, ze chociaz jawi si¢
on nam jako co$ oczywistego, to wymyka si¢ ramom definicji (patrz: Buczynska-Gare-
wicz, s. 11; Kant, s. 107)!. Przygladajac si¢ doktadnej debatom prowadzonym na temat
czasu w ramach roznych dyscyplin nauk humanistycznych i spotecznych dostrzegalna
jest nie tylko ich wielowatkowos¢, lecz takze ograniczenia. Przyktadowo, w debatach
filozoficznych nie zwraca si¢ wigkszej uwagi na spoteczne i polityczne znaczenie wyda-
rzen z przesztosci, ktére odznaczyly si¢ czym$ waznym dla spoteczenstwa lub panstwa.
Natomiast dla historykow (rowniez socjologéw i politologéw) czas niejednokrotnie staje
si¢ jedynie tlem dla rozgrywajacych si¢ wydarzen. Warto zauwazy¢, ze taczac ze soba
owe uje¢cia mozemy uzyskaé wglad w niezwykle interesujacy i wazny problem, jakim
jest zmiana oraz — czego nie wolno poming¢ — ideologiczne sposoby jej utrwalania.
Co wigcej, potaczenia te uswiadomi¢ nam winny istnienie wieloaspektowych sposobow
odnoszenia si¢ do wydarzen istotnych dla jednostki, jak réwniez spoteczenstwa i pan-
stwa. Warto podkresli¢, ze owa wieloaspektowo$¢ oznacza takze pojawienie si¢ takiego
pojmowania czasu, ktore pozwoli na dokonanie jego istotowego rozréznienia. Zwroéémy
jeszcze uwage na réznice pomiedzy ,.czasem sakralnym” a ,,czasem §wieckim” (Eliade,

I' Trudnosci z jakimi si¢ mierzono na przestrzeni wiekow z przyblizeniem istoty czasu dotyczyty,
m.in. opisania i analizy rozbiezno$ci pomigdzy $wiadomos$cia wiasnych przezy¢ i emocji a znakami
przeptywu czasu w $wiecie zewngtrznym. Innymi stowy, chodzito o dostrzezenie niezgodnosci obiek-
tywnych obserwacji mijajacego czasu, np. za pomoca obserwacji por dnia i roku, kalendarzy i zegarow
(lub innych przyrzadow), a osobistymi wrazeniami jego przeptywu (Szacka, s. 103; Braudel, s. 80).
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s. 68), gdyz zawiera ona kolejny aspekt czasowego uczestniczenia w zyciu spotecznym
i politycznym, jakim jest przestrzen. Po pierwsze, oznacza to, ze zar6wno czas, jak
1 przestrzen nie moga wystepowaé oddzielnie, bowiem jedno uzasadnia istnienie drugie-
go (Kant, s. 114; Koselleck, s. 3). A po wtdre, przechodzenie z jednego typu czasu do
drugiego odbywaé si¢ moze dzigki przestrzennym granicom. Natomiast z kulturowego
punktu widzenia znacznie bardziej interesujaca jest cykliczno$¢ czasu, ktéra dotyczy
powtarzania waznych dla grupy spotecznej (lub panstwa) wydarzen, takich jak: §wieta
religijne, karnawal, $wicta panstwowe (np. zalozycielskie czy wazne dla reprodukowa-
nia tozsamosci narodowej) czy chociazby dni targowe. Dodatkowo wymieni¢ nalezy
odbywajace sig, np. w systemach demokratycznych, cyklicznie powtarzajace si¢ wybory
prezydenckie, parlamentarne czy samorzadowe.

Konczac wstepne rozwazania skupmy uwage na naukach prawnych, w ktdrych czas
nie posiada, jak si¢ moze wydawac, wickszego znaczenia. Wynika to z tego, Ze normy
prawne cechowac¢ sig maja aczasowoscia, ktora legitymizowaé ma ich zasadnos$¢ i obo-
wigzywanie (patrz: Andruszkiewicz, s. 26). Jednakze poglad ten powinien ulec zmianie,
kiedy wprowadzimy do rozwazan pojecie ,,granicy”, ktoére pozwoli nam dostrzec, ze
normy prawne nie cechujg si¢ uniwersalnoscia (w sensie aczasowosci), lecz moga ulegac
zmianom, reinterpretacjom, a nawet ich eliminacji (czy zastapienia nowymi). Z takimi
sytuacjami mamy do czynienia, np. w przypadkach promulgowania ustawy zasadniczej,
ktora odnosi si¢ nie tylko do wprowadzenia nowego prawa, lecz takze ustroju. Dodajmy,
ze rozpatrywanie konstytucji w kontekscie ,,granicy” moze si¢ wydawac zadaniem nieco-
dziennym i dziwnym, lecz stanie si¢ to bardziej zrozumiate, kiedy uwzglednimy sytuacje
w jakich ustawy te powstaja oraz jakie zmiany polityczno-prawne one wprowadzaja.

Przyktadem, ktéoremu poswiecimy w niniejszym artykule uwage beda reformy, jakie
zostaly wprowadzone w Japonii na poczatku okresu Meiji. Wybdr tych wydarzen spo-
wodowany jest przede wszystkim tym, ze w owym czasie nastgpity wazne zdarzenia,
ktoére doprowadzity do trwatych przeksztalcen Japonii m.in. na plaszczyznie politycznym,
ustrojowym, prawnym, kulturowym, spotecznym i ekonomicznym. Interesujagcym dla
nas begda odwotania do czasu w dyskursie politycznym i prawnym, glownie przesztosci
oraz w mniejszym wymiarze przysztosci, ktérych celem bylo legitymizowanie wprowa-
dzanych zmian.

ISHIN — IDEOLOGIZACJA CZASOWOSCI

Analizy polityki japonskiej, zwlaszcza nowozytnej, sktania¢ mogg do przyjecia kilku
— niekiedy odmiennych — wnioskéw odno$nie okre§lenia momentu zmiany. Przyczy-
nia¢ si¢ one moga (i powinny) do postawienia pytan, czym wiasciwie ona mogta by¢
ijakich aspektow polityki mogta dotyczy¢. Pomijajac dyskusje, prowadzone glownie przez
historykow, warto uswiadomi¢ sobie, ze o ,,wyjatkowosci” danego momentu nie musi
$wiadczy¢ znaczenie samych wydarzen, gdyz wylaniaja si¢ one dopiero po natozeniu
nan konkretnej siatki pojeciowej, w ktorej istotng rolg odgrywa czas, gtownie przeszly.
Zwroéémy uwage, ze spory dotycza uznania zdarzen za wazne ze wzgledu na ich znacze-
nie iloSciowe, badz istotowe przeksztatcenia. W historii Japonii przyktadem tej pierwszej
moze by¢ uznanie narodzin nowego porzadku politycznego na poczatku XVII wieku
i wigzanie jej z postacig leyeasu Tokugawy (1543—-1616) (Ooms, s. 3). Z kolei, jako
przyktad drugiej zmiany, wskaza¢ mozna na wydarzenia, jakie si¢ dokonaly w okresie
Meiji, kiedy pojawita si¢ nowa wtadza polityczna i instytucje panstwowe, a takze ustawa
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zasadnicza, ktore miata je legitymizowac?. Z tych tez powodow skupimy sie, w tej czgsci
artykulu, na okresie Meiji, a dokladnie tylko na jednym jego aspekcie, ktory pozwoli
nam na ukazanie sensu (lub senséw) zawartych w momencie ustanowienia nowej wiadzy
politycznej. Chodzi o sens zawarty w pojeciu ishin® zawartym w sformutowaniu Meiji
ishin, majagcym charakteryzowaé sens zmiany polityczno-ustrojowej w Japonii (Patasz-
-Rutkowska, s. 101-102)*. Sledzac literature przedmiotu zauwazy¢ mozna, ze pojecie
to posiada kilka odmiennych, a nawet sprzecznych ze sobg przekladéw oraz znaczen.
Mozemy spotkac takie przektady, jak: ,restauracja”, ,,odnowa” i ,renowacja”, a takze
,reforma”, czy wrecz ,,rewolucja” (Patasz-Rutkowska, Starecka, s. 33; Patasz-Rutkowska,
s. 101; Swale, s. 1; Jansen 2000, s. 334; Jansen, 1985, s. 3). Co wigcej, w stlownikach
nierzadko odnalez¢é mozna informacje, ze pojecie to jest $cisle zwigzane ze zmianami,
jaki si¢ dokonaty w okresie Meiji (Nelson, s. 861; ishin, s. 21).

Przyjmujac opisany powyzej kontekst trudno jest o jednoznaczne odczytanie pojecia
ishin jako ,restauracji”’, ,,odnowy” lub ,renowacji”’. Bowiem jesli pominie si¢ tresci
dotyczace szerzej pojmowanego procesu legitymizacyjnego, jako nieprzydatnego badaw-
czo, okaze si¢, ze bedziemy mie¢ do czynienia jedynie z samym aktem politycznym,
czyli ustanowieniem nowej wiadzy. Co wigcej, w przypadku postugiwania si¢ pojeciem
restauracji” chodzito nie o opis wydarzen, lecz o ideologiczne uzasadnienie wprowa-
dzenia wladzy cesarza, ktory uznawany winien by¢ za tradycyjnego wladce i nabycie
przez niego zakresu funkcji politycznych, zgodnie z konfucjanskimi i sintoistycznymi
schematami 1 mitami (patrz: Lisiecki, s. 140—-141). Warto zauwazy¢, ze tym przypadku
przeszto$¢ jest stopniowalna i niejednorodna, gdyz nie kazdy jej aspekt okazywatl sig,
w ideologicznym sensie, przydatny dla polityki. Mianowicie przy zmianie wtadzy politycz-
nej nie trzeba bylto siega¢ po sintoistyczne mity, gdyz wystarczylyby skuteczne dziatania
nowych elit. Dopiero w trakcie prowadzenia dalszych dziatan politycznych wazne okaza-
tyby si¢ dziatania ideologiczne i propagandowe, ktore legitymizowalyby przyjete zmiany
(Gramsci, s. 155 i 162; Koczanowicz, s. 11). Zwraca na to uwagg Marius B. Jansen,
twierdzac, ze chociaz pojawienie si¢ na scenie politycznej cesarza, jako waznego gra-
cza, nie stanowito punktu zwrotnego w historii Japonii, gdyz rzeczywiste wydarzenia
z tego okresu stanowily niewiele wigcej niz przesuni¢cie wtadzy w obrebie starej klasy
panujacej (Jansen, s. 3). Celnos¢ tej uwagi polega na tym, ze Jansen wiaze pojecie ishin
ze zmianami, jakie zachodzity w ramach feudalnej struktury, na ktoére dopiero natozyly
si¢ przeksztalcenia Japonii czynigce z niej nowoczesne panstwo. Dlatego twierdzi on, ze
zmiana, jaka dokonata si¢ w okresie Meiji, przyniosta koniec dominacji klasy wojowni-
kéw zastepujac decentralizowang strukture nowozytnego feudalizmu scentralizowanym
panstwem pod egida tradycyjnego suwerena przeksztalconego w nowoczesnego monarche
(Jansen, 1985, s. 3). Wymownymi przyktadami ideologizacji zmiany wiadzy politycznej
byly odwotania do myslicieli ze szkét Mitogaku i Kokugaku, pisarzy politycznych, jak
np.: Kitabatake Chikafusa (1293—1354) i jego pracy ,,Kronika autentycznego rodu boskich
cesarzy” (jap. Jinno Shotoki, 1339) oraz Aizawa Seishikai (1782—1863) autora ,,Nowych

2 W podobnym sensie jawig si¢ zmiany, jakie zaistnialy w Japonii po I wojnie $wiatowej.

3 7 uwagi na to, ze wyrazenie ishin cechuje si¢ wieloznacznoscia, traktuje je jako pojecie (Kosel-
leck, s. 40). Z tego za$§ wzgledu, ze thumaczenia na polski nie oddajg w petni ztozono$ci semantycznej,
politycznej i ideologicznej tego pojecia, bedziemy go uzywaé w oryginalnym brzmieniu.

4 Zmiany, jakie zaszty w Japonii w okresie Meiji w znaczacy sposob wykraczaja poza polityke
i prawo, lecz w niniejszym artykule uwage skupimy tylko na dwoch aspektach.
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tez” (jap. Shinron, 1825). Zwroémy tez uwage na nawigzania do klasycznych chinskich
tekstow konfucjafiskich przy wyborze imienia cesarza i charakterystyki nowego okresu
w Japonii. Mianowicie, ishin pochodzi od chinskiego stowa wéixin z ,Ksiegi Pie$ni”
(chin. Shijing), przypisywanej Konfucjuszowi. Zrodlem wyrazenia ma by¢ zdanie:

Krél Wen jest ponad,
Ah, Jasnieje $wiatloscig z Nieba.
Cho¢ Zhou to stare panstwo,
Przywotat je do zycia
(Kongzi, s. 395; por. Legge, s. 427; Konfutsiy, s. 303).

W tym przypadku nawigzano do stowa ,,przywolal” (wéixin) — znajdujacego si¢
w ostatnim wersie — ktorego sens polega¢ miat, zgodnie z my$la japonskich politycznych
myslicieli, na nawigzaniu do ,,ztotego okresu” w historii Chin i legitymizowaniu w ten
sposob nowej wladzy. Na marginesie mozemy dodaé, ze w podobny sposoéb stworzono
nazwe¢ nowej ery oraz imi¢ dla cesarza, czyli Meiji, na podstawie fragmentu z ,,Ksiegi
Przemian” (chin. Yi jing):

Megdrzec [lub medrcy — M. L.] zwracajac si¢ na poludnie i wstuchujac w to,
co pod niebem wprowadzit [wprowadzili — M. L.],
jasnos$¢ i zasady (Y7 jing; por. Wilhelm, s. 269).

Zrodtem dla imienia cesarza sa stowa: oznaczajace ,jasno$¢” i ,,zasady” (ming ér zhi).

Reakcja czesci badaczy na ograniczenie transformacji ustrojowej do zmiany wia-
dzy politycznej i podkreslanie prymatu politycznego cesarza bylo odrzucenie wyktadni
zwiazanej z ,restauracjg” i zaproponowanie odmiennego podejscia. Z tego tez powodu
w literaturze przedmiotu mozemy spotka¢ tlumaczenie pojgcia ishin jako ,,reforma” lub
,rewolucja”, czyli ukierunkowanie na zerwanie z — negatywnie rozumiang — przeszto-
§cig. Przesztoscig pojmowang w catosciowy sposob. Swiadezyé o tym moze znaczenie
japonskich znakéw sktadajacych si¢ na pojecie ishin, czyli i — ,,wiaza¢, umocowac” oraz
,mysle¢” oraz shin — ,,nowy” i ,nastepny”’. Zwroémy uwage, ze tlumaczenie wyrazenia
ishin jako ,restauracja” lub ,,odnowa” nie oddaje do konca sensu, a wrgcz ogranicza
zakres znaczeniowy japonskiego stowa, jak i chinskiego pierwowzoru. Przygladajac si¢
doktadnej ,,Ksiedze Pie$ni”, stowo wéixin mozemy przettumaczy¢, jako ,,od$wiezenie”,
ktérego sens nie musi si¢ zbiegac z ,,przywroceniem”, ,restauracja”, czyli odtworzeniem
tego, co bylo wczesniej. Jako ,,odSwiezenie” moze ono oznaczaé nie tyle wprowadzenie
czego$ nowego, lecz zreformowanie, poprawienie czy uaktualnienie starego. Za$ taka
wyktadnia bedzie zgodna z mysla Jansena (Jansen 1985, s. 3). Podkresli¢ nalezy, ze
historykom o lewicowym nastawieniu chodzito tez o szersze pojmowanie terminu ishin.
Dlatego postulowali oni nie tyle zmian¢ wtadzy politycznej, lecz wprowadzenie nowego
sytemu politycznego, kulturowego, prawnego i ekonomicznego. Jednakze podazajac tym
tropem mozna wpas¢ w kolejna putapke zwigzang z rozumieniem tego poje¢cia jako odno-
szacego sie do ,,rewolucji”. Wynika to z tego, ze nie byto mozliwe catkowite zniesienie
schematoéw przesztoSci, zarowno w wymiarze polityki, jak i kultury japonskiej. I z cata
pewnoscia wydarzenia z Japonii z drugiej potowy XIX wieku nie przystaja do definicji
Lrewolucji”, o czym zresztag wspominal Jansen. Innymi stowy — i uwzgledniajac czasowy
wymiar ishin — nie sposob odnies¢ sie do calosci przeksztatcen, zardbwno na ptaszczyznie
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ideologii, jak i faktycznych zmian, bez uwzglgdnienia przesztosci i przysztosci, ktore sa
obecne w tym pojeciu.

Jak zatem nalezy wtasciwie rozumie¢ to pojecie? Od uzyskania odpowiedzi na to
pytanie zalezy wyjasnienie specyfiki zmian jakie zaszty w Japonii w XIX wieku. Bez
watpienia obydwie propozycje, czyli uznanie ishin za ,restauracj¢” lub ,rewolucj¢” nie
oddadza pelni sensu tego pojecia. Za$ ich stosowanie, co nalezy podkresli¢, wynika
przede wszystkim z arbitralnych i niepelnych zalozen. Warto zatrzymac¢ si¢ nad tymi
rozbiezno$ciami, gdyz tym, co je rozni, jest czas. Czas, ktory w ramach dyskursu ideolo-
gicznego nabiera istotnego znaczenia dla uzasadnien poszczegdlnych wizji politycznych.
I tak, w przypadku ,restauracji”’ i ,,odnowy”, mamy do czynienia z czasem przesztym.
Natomiast, ,,reforma” i ,,rewolucja” dotycza juz czasu przysztego. Okreslenie przyczyny
réznic w thumaczeniach jest stosunkowo proste i w duzej mierze wynika z co najmniej
dwoch przyczyn. Po pierwsze, z nieporozumienia w potraktowaniu pojecia ishin jako
opisowego. Innymi stowy, badacze zdaja si¢ nie dostrzegaé, ze pojecie to wyraza¢ miato
jedynie ideologiczny charakter zmiany, a tym samym nie nadaje si¢ i nie odpowia-
da faktycznemu zakresowi i charakterowi reform w polityce i prawie w nowozytnej
Japonii, w odwotaniu do konfucjanskich i sintoistycznych schematéw i idei (Lisiecki,
s. 140-141). Po drugie, z przyjmowania odmiennych uje¢ teoretycznych, jak konfucja-
nizm oraz zachodnie kategorie heglizmu i marksizmu. W tych ostatnich doszukiwaé si¢
mozna zrodet dla postugiwania si¢ pojeciem ,,rewolucji” (Jansen, 2000; Huber). Zwroé¢my
uwage, ze w tle sporéow znajduje si¢ jeszcze jedna trudno$é, a wrecz paradoks. Dostrzec
to mozemy w tym, ze rozumienie ishin jako ,restauracji”’, mimo tego, ze reproduku-
je ono ideologiczne zalozenia, to pretenduje do bycia pojeciem opisowym. Natomiast
w tych przypadkach, w ktorych badacze postuguja si¢ ,,reformg”, a w jeszcze wigkszym
stopniu ,,rewolucja” jako przektadami, dochodzi do sytuacji odwrotnej. Mianowicie, s3
one ocenami wydarzen, wynikajacymi z przyjecia heglowskiego i marksowskiego punktu
widzenia, ktore nastepnie staja sie ideologiczne.

Najbardziej znaczeniowo odpowiednikiem, lecz tylko na poziomie opisowym, jest
pojecie ,,modernizacja”, ktére obejmuje nie tylko system polityczny (we wszystkich
jego wymiarach), lecz takze zmiany spoteczne, ekonomiczne i kulturowe, ktore zostaty
wprowadzone w okresie Meiji, a dzigki ktorym Japonia weszta w okres nowoczesnosci.
Uzytecznym — w kontek$cie rozumienia ishin jako ,,modernizacji” — bedzie odwotanie
si¢ do pojecia ,,granicy”, ktore pomdc nam moze w zrozumieniu ztozonoséci omawianego
zagadnienia. ,,Granica”, oprocz wskazywania na ,,ograniczenie” czy ,,rozdzielenie” pojawi¢
si¢ moze tylko pomigdzy czym$ a czyms$. Innymi stowy, jawi si¢ ona jako rozdzielenie
dwoch (lub wiecej) ptaszczyzn lub stref. Co wiecej, istnienie granicy powoduje — i to
dos¢ czesto — potrzebe jej przekroczenia (Szulakiewicz, s. 9). Owo przekroczenie jednej
strony i wej$cie na druga wcale nie musi oznacza¢ negacji ktorej§ z nich. Uzytecz-
nym pojeciem ukazujacym swobodne przekraczanie tego, co odmienne czy rozdzielone
jest ,,most”. Jest on bowiem — jak podkresla Georg Simmel — podpora, dzigki ktorej
w rzeczywisto$ci praktycznej mozna si¢ fizycznie przeprawié¢ na druga strong, ale jest
réwniez podpora dla spojrzenia scalajacego krajobraz obu brzegéw oraz umozliwia zjed-
noczenie (Simmel, s. 250). Zastosowanie tych poje¢ powinno si¢ przyczyni¢ nie tylko
do doktadniejszego zrozumienia specyfiki procesu rozpoczgtego w okresie Meiji, lecz
takze tego, ze ksztaltowanie si¢ wizji zmian i nowej ideologii nie moze obejs¢ si¢ bez
odniesien do przeszlosci. Wynika to z dialektycznego rozumienia rozwoju dziejow, ktore
wymaga istnienia przesztosci. Doda¢ nalezy, ze przeszto$¢ pojawiac sie moze w dwojaki
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sposob. Po pierwsze, zgodnie z sensem dialektyki, jako zrodto negacji, a po wtére,
jako podstawa, skadinad koniecznych, odniesien. W przypadku Japonii mamy do czy-
nienia wlasnie z takim podwojnym sposobem istnienia przesztosci w mysli politycznej
w okresie Meiji. Mianowicie przeszto$¢ zwigzana z wladza siogunatu stanowita geneze
zanegowania, a nastgpnie przeksztalcenia w nowozytna monarchig. A takze, jako zrodto
do odniesien oraz kontynuacji.

Pojecie ishin uzna¢ mozemy — pamigtajac oczywiscie o jego ideologicznym charakterze
1 jednostronnym ujeciu funkcjonujacym w literaturze przedmiotu — za charakteryzujace
przeksztatcenia Japonii w drugiej potowie XIX wieku. Zwlaszcza, kiedy uwage zwro-
cimy na aspekt czasowo$ci w nim zawarty, ktory w subtelny sposéb, charakterystyczny
dla jezyka japonskiego, odnosi si¢ zaréwno do przesztosci jak i przysztosci. Oprocz tej
oczywistej roznicy dotyczacej przede wszystkim (cho¢ nie tylko) ideologicznego ujecia
wizji politycznych, posiadaja one dwie cechy wspolne. Z jednej strony odnosza si¢ one
do aspektow deskrypcyjnego opisywanych wydarzen, czyli wykazywania ich spojnej cia-
glosci. Natomiast z drugiej strony, obydwa rozumienia zwigzane sg z legitymizowaniem
wprowadzanych zmian. W przypadku japonskiej polityki i prawa szczegoélnie istotny jest
ostatni punkt, gdyz ishin, jako ,restauracja”, zgodnie z konfucjanskimi schematami upra-
womocnia¢ mial wladze cesarza w okresie Meiji poprzez odwotanie si¢ do przesztosci
Japonii®. Z kolei czas przyszly, zwigzany z ,,modernizacja” — wedle zasad dialektyki —
odnosi¢ si¢ miat do otwarcia si¢, w okresie Meiji, na nowe.

WIZIJE ZMIANY W KONSTYTUCJI MEILIT

Momentem granicznym w dziejach nowozytnej Japonii bylto nie tylko zapoczatkowanie
okresu Meiji, lecz takze wydarzenie, ktore stanowito kontynuacje zmian i jednoczesnie ich
legitymizacj¢. Bezspornie takim wydarzeniem bylo promulgowanie 11 lutego 1889 roku
Konstytucji Meiji (jap. Meiji kenpd)®. Jej znaczenie polegato na tym, ze byla to nie
tylko w Japonii, lecz w Azji pierwsza ustawa zasadnicza, ktora petni¢ miata role ,,mitu
fundujacego” legalnos¢ nowej wiadzy politycznej. Czynnikiem, ktory miat legitymizowac
-nowy porzadek” byly zawarte w jej tre§ci odniesienia do przeszlosci. Dzigki odniesie-
niom wiasnie do przesztosci uprawomocni¢ chciano wprowadzanie zmian ustrojowych,
ustanowienie dwuizbowego parlamentu, systemu partyjnego, a takze nowego sytemu
finansowego (w tym podatkowego) i sadownictwa.

Jedng z cech charakteryzujacych odniesienia do przesztosci jest zawarty w Kon-
stytucji Meiji wertykalny porzadek, ktory ukazywac¢ miat — wedle neokonfucjanistow
z tradycja” — relacje zaleznosci pomiedzy whadzg polityczng a poddanymi’ opartych na
schemacie ,,géra-dot”. Tworcy japonskiej ustawy zasadnicznej czynili to powolujac sie
na zgodno$¢ dziatan z wola wyzszych instancji, w tym przypadku béstw i ,,woli nieba”,
a takze spuscizng po przodkach. Warto takze wspomnie¢ o obecno$ci jezyka literackiego
w Konstytucji, ktory miat wzmacnia¢ wertykalny uktad relacji8. Bez wigkszego trudu
odnalez¢ to mozemy chociazby w preambule do Konstytucji Meiji:

5 Czyniono to jednak w do$¢ ogdlny sposdb, np. poprzez odwotania do wybranych momentoéw
z dziejow Japonii zwigzanych ze sprawowaniem wiladzy przez cesarzy.

6 Pelny tytut brzmi: ,,Konstytucji Cesarstwa Wielkiej Japonii” (jap. Dainippon teikoku kenpd).

7 Pojecie ,,poddani” (jap. shinmin) jest uzywane w Konstytucji Meiji.

8 Kwestia ta stanie si¢ bardziej wyrazna, kiedy porownamy tre$¢ Konstytucji Meiji i powojennej
konstytucji, ktore oprocz aspektow prawnych i ustrojowych roznig si¢, np. uzyciem — w pierwszej
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My [cesarz], po wstapieniu, dzigki chwale Naszych Przodkow, na tron kolejnej sukces;ji nie-
przerwanej od wiekow sukcesji; pragnac promowaé dobrobyt i umozliwia¢ rozw6j moralny
i intelektualny Naszych ukochanych poddanych tych samych, ktorzy byli uprzywilejowani
z taskawg troska 1 czujnoscig Naszych przodkow; i majac nadziej¢ na rozwdj panstwa,
w porozumieniu z Naszymi poddanymi i z ich poparciem, niniejszym ogtaszamy, zgodnie
z Naszym Cesarskim Reskryptem z 12 dnia 10 miesigca 14 roku Meiji, fundamentalnym
prawem Panstwa, aby wykazywa¢ zasady, ktorymi bedziemy si¢ kierowac i wskaza¢ na
to, co Nasi potomkowie i Nasi poddani i ich potomkowie sa zobowigzani czyni¢. Prawo
do rzadzenia panstwem odziedziczyli§émy po Naszych przodkach i przekazemy je Naszym
potomkom. My [cesarz] deklarujemy respektowanie i wspieranie ochrony praw i wlasno$ci
Naszych poddanych oraz zapewnienie im pelnego korzystania z tego w ramach przepiséw
niniejszej konstytucji i prawa. Cesarskie Parlament zostanie zwotana po raz pierwszy
w 23 roku Meiji, a czas jego otwarcia begdzie datg, kiedy niniejsza Konstytucja wejdzie
w zycie. Jesli w przysztosci moze okazac¢ si¢ konieczne wprowadzenie jakichkolwiek
zmian w postanowieniach niniejszej Konstytucji, My [cesarz] i Nasi nastgpcy przejma
inicjatywe w tej sprawie i przedstawig projekt na ten temat w Cesarskim Parlamencie
(jap. Dainippon teikoku kenpo; por. The Constitution of the Empire of Japan; Patasz
Rutkowska, s. 459-460).

Podobna wymowe i nawigzanie do przesztosci odnajdujemy w dokumencie towarzyszacym
konstytucji, czyli ,,Cesarskiej przysigedze” (jap. Tsuge bumi):

My [cesarz], Nastepcy na dostatnim Tronie Naszych Poprzednikow, pokornie i uroczy-
Scie przysiegamy Cesarskiemu Zatozycielowi Naszego Domu i innym Naszym Cesarskim
Przodkom, ze zgodnie z wielka polityka wspotobejmujaca Niebiosa i Ziemig, utrzymamy
i zabezpieczymy przed upadkiem starozytng forme rzadéw. Biorac pod uwage postepujaca
tendencje biegu spraw ludzkich i rownolegle z postgpem cywilizacyjnym, [My cesarz]
uwazamy za stosowne, w celu nadania jasnosci i wyrazistosci instrukcjom przekazanym
przez Cesarskiego Zatozyciela Naszego Domu i przez innych Naszych Cesarskich Przod-
kéw, ustanowic¢ prawa podstawowe sformutowane w wyrazne przepisy prawa, aby z jednej
strony Nasi Cesarscy Potomkowie posiadali wyrazng wskazowke co do drogi, ktorg maja
podazaé, a z drugiej strony, aby Nasi poddani mogli w ten sposob korzysta¢ z szerszego

z nich — jezyka literackiego, ktorego brak w drugiej. Mozemy do dostrzec na ponizszych przyktadach
preambut pochodzacych z obydwu konstytucji, np.:
Konstytucja Meiji, art. 2:
ENNEERB S/ ELMZKIEBFRZIMARX (Koi ha koshitsudenpan no tei muru-sho ni
Yori Ri kodanshison no Wo keishé su). Ttumaczenie: ,,Tron Cesarski jest dziedziczony przez Cesarskich
meskich potomkéw, zgodnie z postanowieniami Ustawy o Domu Cesarskim” (Dainippon teikoku kenpo;
por. Patasz Rutkowska, s. 460).
Oraz Konstytucja Japonii, art. 2:
2N, HEOEOTH DT, BLNBERL-EEHBEOEDDEIBICLY, ChEMETS
(Koi wa, seshii no monode atsute, kokkai no giketsu shita koshitsudenpan no sadameru tokoro ni yori, kore
o keisho suru). Ttumaczenie: ,,Tron Cesarski jest dynastyczny i dziedziczony bedzie zgodnie z Ustawa
o Domu Cesarskim, uchwalong przez Parlament” (jap. Nihon koku kenpo).
Doda¢ nalezy, ze réznice tkwia nie tylko w gramatyce 1 stylu pisma, lecz takze przypisaniu Konsty-
tucji Meiji obecno$ci stownictwa posiadajacego glebsze odniesienia kulturowe, ktore w znaczenie
wigkszym stopniu mialo oddawac charakterystyke kultury japonskiej (Sato, s. 2-3). Poglad ten opiera
si¢ na tym, ze jezyk japonski posiada swoja specyfike czy wrecz ducha, ktory okresla si¢ mianem
kotodama, co dostownie oznacza ,,duch jezyka” (Miller, s. 127; Antoni, s. 385-386).
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zakresu dziatania w udzielaniu Nam swojego poparcia, a przestrzeganie Naszych praw
trwato od najodleglejszych wiekow. W ten sposob zapewnimy wigksza stabilno$¢ Nasze-
go kraju i bedziemy promowacé dobrobyt wszystkich ludzi w granicach Naszych domi-
niow; a teraz ustanawiamy Ustawe o Domu Cesarskim i Konstytucj¢. Prawa te sg jedy-
nie wykltadem wielkich nakazéw dotyczacych prowadzenia rzadu, przekazanych przez
Cesarskiego Zatozyciela Naszego Domu oraz przez innych naszych Cesarskich Przodkow.
To, ze mieliSmy tyle szczgscia w naszych rzadach, zgodnie z tendencja czasu, aby doko-
nac¢ tego dzieta, zawdzigczamy chwalebnym Duchom Cesarskiego Zatozyciela Naszego
Domu i innych naszych Cesarskich Przodkéw. Do nich i do Naszego Dostojnego Ojca
z szacunkiem zanosimy teraz nasze modlitwy, btagamy o pomoc Ich Swietych Duchow
i sktadamy im uroczysta przysiege, ze nigdy w tym czasie, ani w przysztosci nie zawioda
i nie omieszkajg by¢ przyktadem dla Naszych poddanych w przestrzeganiu praw, ktore
niniejszym ustanawiamy. Niech Duchy Niebieskie bedg $wiadkami tej naszej uroczystej
przysiegi (jap. Tsuge bumi; por. Imperial Oath at the Sanctuary of the Imperial Palace).

W tych przypadkach mamy do czynienia z obecnoscia konfucjanskiego modelu, ktory poja-
wia si¢ w nawigzaniach do przesztosci. A dokladnie s3 to liczne odwotania do przodkow
cesarza Meiji, czyli wezesniejszych cesarzy. Widzimy to zwlaszcza w zdaniach preambuty:

[...] chwale Naszych Przodkow, na tron kolejnej sukcesji nieprzerwanej od wiekow sukcesji
lub

Prawo do rzadzenia panstwem odziedziczyliSmy po Naszych przodkach i przekazemy
je Naszym potomkom (jap. Dainippon teikoku kenpo; por. Patasz Rutkowska, s. 459).

Za$ w ,,Cesarskiej przysiedze”:

My [cesarz], Nastepcy na dostatnim Tronie Naszych Poprzednikow, pokornie i uroczy-
Scie przysiegamy Cesarskiemu Zatozycielowi Naszego Domu i innym Naszym Cesarskim
Przodkom, ze zgodnie z wielka polityka wspotobejmujaca Niebiosa i Ziemig, utrzymamy
i zabezpieczymy przed upadkiem starozytng forme rzadow (jap. Tsuge bumi).

Dodac¢ nalezy, ze stwierdzenie: ,,Nasi przodkowie” (jap. chin sosd) posiada giebsze odnie-
sienie kulturowe, gdyz dotyczy nie tylko biskich poprzednikow cesarza Meiji, lecz takze
(a moze przede wszystkim) legendarnego pierwszego cesarza Jinmu, jego — rOwnie legen-
darnego — przodka Ninigi-no mikoto oraz jego babki bogini stonca Amaterasu Omikami.

Osobnym watkiem, w ktorym widoczne jest nawigzanie do przesztosci, jest relacja
pomiedzy cesarzem a jego poddanymi, ktérzy — réwniez w ramach konfucjanskiego
modelu — pozostawa¢ mieli w relacji $cistej zalezno$ci®. Wertykalno$¢ owej relacji uza-
sadniana byta nawigzaniem do przeszlosci, iz jest to jedyny wlasciwy model porzadku
politycznego, ktory umozliwia¢ ma mieszkancom Japonii osiggnigcie stanu dobrobytu.
Przeczyta¢ o tym mozemy w ,,Reskrypcie cesarskim dotyczacym promulgowania Kon-
stytucji” (jap. Kenpo happu chokugo):

9 Dodac¢ nalezy, ze ten model stanowi w duzej mierze powtorzenie schematu z systemu ritsuryo
z VI w., ktérego celem bylo wzmocnienie wladzy cesarskie;j.
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My [cesarz] mamy na uwadze, ze radoscig i chwalg naszego serca jest pomyslno$¢ nasze-
go kraju i dobrobyt Naszych poddanych, niniejszym, na mocy najwyzszej wladzy, ktora
dziedziczymy po Naszych Cesarskich Przodkach, oglaszamy niniejsza niezmienna ustawe
zasadniczg, dla dobra Naszych obecnych poddanych i ich potomkow. Cesarski Zatozyciel
Naszego Domu i inni Nasi Cesarscy Przodkowie, dzigki pomocy i wsparciu przodkoéw
Naszych poddanych, potozyli fundamenty Naszego Imperium na podstawie, ktora ma trwac
wiecznie. To, ze to wspaniate osiagni¢cie zdobi kroniki Naszego kraju, zawdzigczamy
chwalebnym cnotom Naszych Swietych Cesarskich Przodkow, a takze lojalnosci i odwa-
dze Naszych poddanych, ich mitosci do ojczyzny i ich duchowi publicznemu. Biorac pod
uwage, ze Nasi poddani sg potomkami lojalnych i dobrych poddanych Naszych Cesarskich
Przodkéw, nie watpimy, ze Nasi poddani beda kierowaé si¢ Naszymi pogladami i beda
sympatyzowac z wszystkimi Naszymi dazeniami, oraz ze harmonijnie wspotpracujac, beda
dzieli¢ z Nami Nasza nadziej¢ na ujawnienie chwaty Naszego kraju, zarowno w kraju, jak
i za granica, oraz na zapewnienie na zawsze stabilnosci dzieta przekazanego Nam przez
Naszych Cesarskich Przodkéw (jap. Kenpo happu chokugo; por. Imperial Speech on the
Promulgation of the Constitution).

Bez trudu odnajdujemy tu odwotania do przesztosci, ktore shuzy¢ maja jako czynniki
fundujace 1 uniwersalizujace porzadek polityczny, jako zgodny z, arbitralnie wybranym,
»zlotym okresem”, w ktorym mieli dziala¢ przodkowie cesarza Meiji. Potwierdza¢ to
tez miata tre$¢ samej konstytucji, w ktorej dwa pierwsze artykuly poswigcone zostaly
cesarzowi (art. 1-17) i poddanym (art. 18-32).

Zaznaczmy, ze niekiedy nie jest mozliwe dokonanie doktadnej linii demarkacyjnej
pomigdzy odniesieniami do przesztosci i przysztosci, gdyz czesto naktadaja one si¢ na
siebie. Nalezy przez to rozumie¢, ze odwotania do przesztosci, posiadajacej znaczenie
fundujace wprowadzane zamiany, polaczone zostaly z nowym ustrojem politycznym
oraz nowym systemem prawym, ktory naktadal na cesarza i poddanych niespotykany
we wcezesniejszych kodeksach zakres prawa, obowiazkow i prerogatyw. W przypadku
artykutow dotyczacych cesarza, takie natozenie dostrzec mozemy w legitymizacji wiadzy
cesarza, poprzez odwolanie si¢ do przeszlosci, jak i wyznaczeniu nieznacznego ogra-
niczenia zakresu jego dziatan (Ko$¢, s. 86), a dokladnie zestawiajac ze soba artykuty
okreslajace status cesarza jako ,,$wiety i nienaruszalny” z obowigzkiem stosowania si¢
do tredci konstytucji i dziatan parlamentu. Mianowicie:

Art. 1. Wielkie Cesarstwo Japonii bedzie rzadzone po wsze czasy przez nieprzerwang od
wiekow dynasti¢ cesarska.

[...]

Art. 3. Cesarz jest $wiety 1 nienaruszalny.

Art. 4. Cesarz jest glowg panstwa, posiadajaca prawo do rzadzenia i stosowania przepiséw
prawa zgodnie z postanowieniami niniejszej Konstytucji (jap. Danippon teikoku kenpo;
por. Patasz-Rutkowska, s. 465-466).

Z kolei w przypadku poddanych mamy do czynienia nie z nakazami, lecz — zgodnie
z duchem zachodniego konstytucjonalizmu — prawami i obowigzkami. I, co wazne, naste-
puje to zmiana zwigzana z przejSciem do czasu przysziego, gdyz uzasadnieniem dla postaw
i dziatan poddanych ma by¢ tres¢ Konstytucji Meiji. Czytamy tam:
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Art. 18. Warunki niezb¢dne do bycia podmiotem japonskim okresla ustawa.

[...]

Art. 22. Poddani japonscy maja swobod¢ wyboru miejsca zamieszkania i jego zmiany
w granicach prawa.

Art. 23. Zaden poddany japonski nie moze by¢ aresztowany, zatrzymany, sadzony lub
karany, chyba ze zgodnie z prawem.

Art. 24. Zaden obywatel japofiski nie moze byé pozbawiony prawa do bycia sadzonym
przez sedziow wyznaczonych przez prawo.

[...]

Art. 28. Poddani japonscy, w granicach nie naruszajacych pokoju i porzadku i nie pozo-
stajacych w sprzecznosci z ich obowiagzkami jako poddanych, korzystaja z wolnosci prze-
konan religijnych.

Art. 29. Podmioty japonskie, w granicach prawa, korzystaja z wolnosci stlowa, pisania,
publikacji, zebran publicznych i stowarzyszen.

Art. 30. Poddani japonscy moga sktada¢ petycje, przestrzegajac whasciwych form szacunku
i stosujac si¢ do zasad specjalnie dla nich przewidzianych (jap. Dainippon teikoku kenpa,
por. Patasz-Rutkowska, s. 467-468).

Warto doda¢, ze w treSci samej konstytucji nie ma, tak jak np. w ,,Reskrypcie cesarskim
dotyczacym promulgowania Konstytucji”, odwotan do statusu poddanych ani ukazania
ich znaczenia, ktore miatoby wynikaé z przesztoéci. Bierze si¢ to z tego, ze w japonskiej
tradycji prawnej, opartej przede wszystkim na konfucjanskim schemacie, nie poswigcano
im wigkszej uwagi, za$ przepisy ograniczane byly do nakazoéw i pouczen (Kosé, s. 80).
Innymi stowy, wlaczenie kwestii poddanych do ustawy zasadniczej bylo wowczas nowym
zjawiskiem. Dlatego tez, na podstawie porownania artykutow konstytucji dotyczacych
cesarza i poddanych, mozna odnie$¢ wrazenie, ze wektor czasowy, w przypadku pod-
danych, skierowany byt zdecydowanie w kierunku przysztosci!o.

NA ZAKONCZENIE

Na koniec zostawilismy jeszcze jeden aspekt czasu, ktory, jak mamy nadziejg, zostat
juz dostrzezony w niniejszym artykule. Jest on zwiazany jest z pytaniem: dlaczego w dys-
kursie politycznym, prawnym pojawiaja si¢ odniesienia do przeszto$ci? Odpowiedz jest
stosunkowo prosta, gdyz czas przeszty i1 przyszty bardzo czgsto pojawiajg sie¢ w polityce,
jako ideologiczne sktadniki budowania tozsamosci (np. narodowej) oraz legitymizowania,
a nastgpnie reprodukowania wtadzy politycznej i ustroju politycznego. Okazuje sie, ze
czas staje sie jednym ze sktadnikow ,,formuly politycznej”, gdzie podobnie, jak religia
czy inne idee kulturowe wiaczany jest w procesy legitymizacyjne (Zyromski, s. 72).
Z duza doza prawdopodobienstwa mozna przyjac, ze najczesciej wykorzystywana jest
forma przeszta czasu. Dzialo si¢ tak, gdyz przeszto$¢ pojawia si¢ w polityce najczesciej
nie jako tlo czy kategoria fizykalno-miernicza, lecz czynnik ideologiczny majacy uza-
sadnia¢ 1 wzmacnia¢ dziatania politykow i dyskurs polityczny.

Analizujac przypadek pojecia ishin oraz wybranych przyktadow z Konstytucji Meiji
mogli$my dostrzec, ze czas w japonskiej polityce, oprocz kilku waznych, lecz nielicz-

10 Sytuacje te¢ zmienia pozniejszy dokument, w ktorym znajduja si¢ odniesienie do porzadku wer-
tykalnego i nawigzan, w ramach neokonfucjanskich schematdw, do przesztosci. Mowa tu o ,,Reskrypcie
cesarskim o wychowaniu” (jap. Kyoiku ni kansuru chokugo), wydanym w 1890 roku.
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nych, przypadkéw, odnosi si¢ przede wszystkim do przesztosci. W Japonii odwotania do
przesztodci podsiadaja dwojakie znaczenie. Po pierwsze, wynikaly one z konfucjanskiego
schematu poszukiwania odniesien w dawnych tekstach, badz dziejach w celu uzasadnienia
przyjetej biezacej polityki. Tak byto, jak pamigtamy, z wyrazami: ishin i Meiji pochodza-
cymi z ,,Ksiegi Piesni” i ,,Ksiedze Przemian”. Po drugie, w rozmys$lnym manipulowaniu
przesztodcia lub zwyczajnie jej wymyS$laniem w celu legitymizowania przyjmowanych
zmian, etc. Warto podkresli¢, ze przyktad Japonii nie odbiega od innych, znanych chociaz-
by w Europie, sposobow wykorzystywania czasu w polityce do legitymizowania wtadzy
politycznej. Co wigcej w takim rozumieniu czasu w polityce nie mozemy ograniczaé
si¢ jedynie do przesztosci, gdyz rowniez przyszto$¢ jawi¢ si¢ moze w bardzo podob-
nym znaczeniu ideologicznym. Oznacza to, ze politycy, podobnie jak przesztoscia, moga
manipulowac przyszto$cig w celu osiggniecia konkretnych korzysci politycznych. A tym
samym stanowig one istotny watek dla badan nad znaczeniem czasu w zyciu spotecznym
czlowieka, ktory czgsto jest pomijany i nie poddawany pogtebionym analizom.
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IL-KABIR AWI SERIES AS INSTRUMENT
TO DIAGNOSE CULTURAL DISCREPANCIES
IN CONTEMPORARY EGYPTIAN SOCIETY AND THEIR
RESOLUTION VIA CONSENSUS AND ASSIMILATION

ABSTRACT: The author of this article discusses the series //-Kabir Awi, pointing at
cultural contrasts and the assimilation processes. The series shows an exaggerated
image of Egyptian society and a stereotypical view of Upper Egypt and the USA. It
helps to understand that a certain way of thinking, speaking or behaving, is determined
by one’s place of upbringing.

1l-Kabir Awrt features a clash of cultures, distrust, and finally the gradual merging of
cultures, which actually exists in Egypt.

Keyworbps: Egyptian Ramadan TV series, /l-Kabir Awi, society, consensus, assimilation,
cultural discrepancies, Upper Egypt, comedy, satire

RAMADAN

Ramadan is very important in terms of religious time. It is the 9t month of the Islamic
calendar! in which the Qur’an was revealed. During this month Muslims must abstain
from food, drink, and sexual relations from dawn till sunset. The fast is regulated by
the Qur’an (The Qur’an 2: 183-185, 187):

183. O you who believe! Observing As-Saum (the fast) is prescribed for you as it was
prescribed for those before you, that you may become Al-Muttaqln (the pious — See V.2.2).
184. [Observing Saum (fast)] for a fixed number of days, but if any of you is ill or on
a journey, the same number (should be made up) from other days. And as for those who
can fast with difficulty, (e.g. an old man), they have (a choice either to fast or) to feed
a Miskin (needy person) (for every day missed). But whoever does good of his own accord,
it is better for him. And that you fast is better for you if only you know.

185. The month of Ramadan in which was revealed the Qur’'an, a guidance for man-
kind and clear proofs for the guidance and the criterion (between right and wrong). So
whoever of you sights (the crescent on the first night of) the month (of Ramadan i.e. is
present at his home), he must observe Saum (fast) that month, and whoever is ill or on
a journey, the same number [of days which one did not observe Saum (fast) must be
made up] from other days. Allah intends for you ease, and He does not want to make
things difficult for you. (He wants that you) must complete the same number (of days),
and that you must magnify Allah [ie. to say Takbir (Allahu Akbar, Allah is the Most
Great)] for having guided you so that you may be grateful to Him.

I Islamic calendar is a lunar one, consisting of 12 months, each of them has 29 or 30 days.
Time is measured from 622 A.D. (the year of Prophet Muhammad’s migration from Mecca to Yatrib,
later renamed Medina).
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187. It is made lawful for you to have sexual relations with your wifes on the night of
As-Saum (the fast) They are Libas [i.e. body cover, or screen, or Sakan (i.e. you enjoy the
pleasure of living with them — as in Verse 7:189) Tafsir At-Tabari/, for you and you are
the same for them. Alldh knows that you used to deceive yourselves, so He turned to you
(accepted your repentance) and forgave you. So now have sexual relations with them and
seek that which Alldh has ordained for you (offspring), and eat and drink until the white
thread (light) of dawn appears to you distinct from the black thread (darkness of night),
then complete your Saum (fast) till the nightfall. And do not have sexual relations with
them (your wifes) while you are in 1'tikaf (i.e. confining oneself in a mosque for prayers
and invocations leaving the worldly activities) in the mosques. These are the limits (set)
by Allah, so approach them not. Thus does Allah make clear His Ayat (proofs, evidences,
lessons, signs, revelations, verses, laws, legal and illegal things, Allah’s set limits, orders)
to mankind that they may become Al-Muttaqun (the pious — See V.2:2).2

In addition to the religious aspect, which is surely the most important when observing
Ramadan, there is no possibility to avoid the phenomenon of Ramadan TV series,
especially in Egypt, which this article concerns. Choosing Egypt is not accidental. We
cannot forget that

...national television channels air programmes that appeal to a sense of community. Natio-
nal television channels in Egypt and Saudi Arabia have historically been instrumental in
setting these trends, and these two countries continue to be important benchmarks for
Ramadan television (Kraidy and Khalil, p. 101).

Thus it is important to conduct research on contemporary Egyptian TV series.

RAMADAN TV SERIES

Ramadan TV series and programs are created only for this period. Despite the fact
that they are produced for this special time for Muslims, it does not mean that they only
raise religious issues.> There are also other genres, e.g., comedies,* historical series,
or those raising social problems.® According to Marwan M. Kraidy and Joe F. Khalil:

Ramadan is a do-or-die television season that shapes production, programming and acqu-
isition trends for the entire year. During this high-stakes month, Arab television channels
make unusual efforts to sustain existing audiences and attract new viewers, culminating
in special programmes celebrating ‘Eid al-Fitr’ (p. 99-100).

2 All quotes from Al-Quran in the article are coming from The Noble Qura an. English Trans-
lation of the meanings and commentary, Madinah Munaqqarah.

3 E.g. the program Al-imam at-Tayyib (“Imam at-Tayib” from 2017, 2018) or the program Qissas
al-'agd’ib fi al-Qur’an (“The stories of miracles in the Qur’an” from 2014).

4 E.g. the series Duktir amrad nisa (“Gynaecologist” from 2014) or the series Lahfa (“Lahfa”
from 2015).

5 E.g. the series Saraya ‘Abidin (“‘Abdeen’s palace” from 2014).

6 There are series talking about drug addiction, e.g. Taht is-saytara (“Under domination” from
2016) or about people stricken with sicknesses such as leukaemia and brain tumors such as Halawat
id-dunya (“Sweetness of life” from 2017).

7 The “Festival of Breaking the Fast” is one of the two most important Muslim festivals. It
marks the end of Ramadan.
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Taking into consideration their creation for the time of Ramadan, they usually consist
of 29 or 30 episodes (depending on the length of the month). Moreover, some of them
do not finalise the plot in one series. So, fans who want to follow their heroes’ next
moves must wait for the next year. Some of them3 consist of many series, so viewers
have to wait a few years to reach their end.

The phenomenon of these series is dependent on the fact that Egyptian viewers live
and breathe them, and the biggest television companies compete to offer more and more
ideas, employing the greatest Arabic TV stars. Ewa Machut-Mendecka mentions:

Egyptian series are especially interesting because, due to Egypt’s substantial film and
television production since the 1960s, they have gained huge popularity throughout the
Arab world. They have become one of the main forms of popular culture (p. 196).°

Egyptians watch their series from the time of al-iftar to the time of as-suhiir; from the
moment they can eat the first meal after fasting, to the last one. Between al-iffar and
as-suhtir they watch reruns of series.!0 So, if viewers like to watch two series that appear
on different channels at the same time, they can watch the first in the actual time of
the broadcasting and the other the next morning. The popularity of this kind of series is
down to the fact that Muslims,!! after fasting all day, can finally gather with their fami-
lies and friends to eat and drink. They do so mainly while watching TV and following
their favourite stories. After Ramadan, TV channels repeat the series,!2 meaning that it
is almost impossible not to see or know the plot of any of them. It should be pointed
out that some series do appear on different TV channels.!3

8 E.g. the program Ramiz (“Ramez”) has aired since 2013 and every year it changes its title
a little bit or the series //-Kabir Awi.

9 Unless otherwise stated, all translations in the article were made by the author.

10 Tn case of e.g. the series FT al la la land on CBC channel, the new episode appeared at 7 p.m.
and its repeats were released at 2 a.m. and 1 p.m. The same series on CBC Drama appeared five
times a day (see Ibrahim, Halid. “‘Ard musalsal Dunya Samir Ganim «FT al-La 1a land» 8 marrat
‘ala qanawat cbc”. Al-Yawm as-Sabi‘, 28 May 2017). Other examples can be the series entitled
Rahim (“Rahim” from 2018) on CBC Drama with the new episode appearing at 12 a.m. and its
repeats being shown at 4 a.m., 11 a.m., and 4 p.m., or the series Malika (“Malika” from 2018) on
CBC Drama with the new episode appearing at 1 a.m. and then at 7 am., 12 p.m., and 6 p.m. (see
CBC Egypt, 18 May 2018).

11 Not only Muslims watch these series in Egypt — Christians too — but Muslims were mentioned
due to the religious aspect of this month and the tradition of watching Ramadan series.

12 See, e.g., Ibrahim, Halid. “Cbc tuqarrir i‘adat ‘ard musalsal «Hilawat id-dunya» ba‘'d nagahih”.
Al-Yawm as-Sabi‘, 2 July 2017.

13 See, e.g., McArthur, Rachel. “Your ultimate Ramadan TV guide”. Gulf News, 8 July 2013.
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IL-KABIR AwT'4 SERIES

1I-Kabir Awi’s!3 first season appeared in 2010 and contained only 15 episodes, because
the lead actor broke his leg while filming and, due to the plot, it was impossible to
continue shooting. In 2011 it was revisited with the next 15 episodes, and in this way,
the second season appeared. Those were supposed to be the final episodes, but the season
was eventually extended by another three series (2013, 2014, and 2015, with 30, 30 and
30 episodes respectively).

Ahmad Mikkt (Ahmed Mekky) — a famous Egyptian comedian — was the person
who created the idea for such a production. Many popular actors play in the /I-Kabir
Awr series. Ahmad Mikkt plays there different characters, namelyll-Kabir, his father,
grandfather, and all his brothers. In this series we may see (among others):

— Dunya Samir Ganim playing Hadiyya, that is Tl-Kabir's wife,

— Sa‘ld Tarabik playing Gabir — umda’s employee,

— Muhammad Salam playing Hagris — Johnny’s Egyptian friend,

— Bayyum1 Fu’ad playing Al-Mazarita’s doctor — Rabt* and from the 5t season — Baba

Dublus, the box trainer in Turkey,

— Layla ‘Izz al-‘Arab playing Samanta, that is I[I-Kabir and Johnny’s American mother,
—  Samir Ganim playing Hadiyya’s father.

IL-KABIR AWT’S PLOT

On his deathbed, an ‘umda (the village administrator), from the traditional Egyptian
village, informs his son that, no matter what he has thought during his life, his mother
was an American, whom his father had married when he was young. The couple gave
birth, not to one, but to two sons — so I1-Kabir!¢ has a twin brother who travelled with

14 There is a need to explain a few issues connected with this title. First of all, two names for
this series exist: //-Kabir and 1I-Kabir Awi, where the first one appears in the credit titles and the
latter one is used by the television stations (e.g. CBC) while promoting the 5th part of the series
(even if they wrote the first one; see CBC Egypt. “#CBCegy[#CBCPromo| tabi‘a...Musalsal 1l-Kabir
al-guz’ al-hamis yawmiyyan as-sa‘a 7 masa’an ‘ala s1 bi si”. YouTube, 18 June 2015, 0:00-0:50).
The longer option was also used on the Youtube page of CBC Drama (see title of the video) even
if the shorter name was available in the opening credits of the series (e.g. CBC Drama. “Musalsal
[1-Kabir Aw1 al-guz’ 3 — al-halaqa 27”. YouTube, no date given). The longer name also exists in
media (e.g. Ramadan, Ahmed. “Al-Kabeer Awi: Three characters, half a series”. Egypt Independent,
26 August 2010). Because it is used interchangeably, the author of the article uses the name: //-Kabir
Awrt as the title of the series. What is more, it has to be mentioned that the word awi from this title
can be written either as aw? or gawi. The correctness of the record will not be explained because it
is not the issue of the article. The first option will be used. The pronunciation of this word can also
be different according to which dialect the series’ character or viewer uses.

In the footnotes, the shortened form of the episodes (with ...) will be used.

15 The title of the series can be translated as ‘Very Big Boss’. The word kabir in Arabic means
‘big’ so the title can also be translated as ‘The Big [Man]’. The word kabir is also commonly used
in the Egyptian dialect in phrase ya kbir, which can be translated as ‘guy’, or ‘boss’. Moreover, it
is used to show the abilities of the main character — he is a very important person in his village
executing great power there. Therefore, after analysing the episodes, it has been decided that the
translation ‘Very Big Boss’ will be used.

16 Tt seems that I/-Kabir can be considered the name of the hero. This issue also needs explana-
tion. First of all, it can be understood in the way shown in the upper footnote, so in this case, we
would not treat the word as a name but as a nickname, and we would say that we do not know his
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his mother to America. Just before dying, his father got in touch with his American
son via SMS and over the Internet, to allow him to claim his inheritance. After the
administrator’s death, the other twin, Johnny arrives in Mazarita / Al-Mazarttal’ to receive
his share of the estate (Melody Drama — Miliidi Drama. “Musalsal I1-Kabir Aw1 g1 hl...”,
0:00-23:25). Al-Mazartta is a fake village set in Upper Egypt, created for the series. The
moment of Johnny’s arrival from America is when we see two different worlds collide.

In the later seasons, viewers are introduced to new brothers,!8 but as these parts of
the plot were presumably added due to the popularity of the series, they do not concern
this article. An analysis of the stories connecting just the twins — I1-Kabir and Johnny
— is presented.

RESEARCH QUESTIONS

The hypothesis is as follows: The comedy series //-Kabir Awi can be treated as an
instrument to diagnose cultural discrepancies in contemporary Egyptian society. To study
it, a few questions need to be posed:

1) Is there any relation between the series’ plot and reality?

2) What is the purpose of presenting the characters in such a way?

3) Is it possible that such a series may help Egyptian society in any way?
4) Why such a series may be important in Egypt?

real name. But, in this series, unquestionably, we need to treat it as the name of the hero, which is
proven in one episode where he says that //-Kabir is his name (Shoof Drama / Sif Drama. “Musalsal
I1-Kabir Awt 3 al-halaqa 13...”, 5:25-5:30). This issue seems a little more complicated though: when his
father died, his wife called /I-Kabir Awi mat! 1l-Kabir Awi mat! meaning: “I1-Kabir AwT died! 11-Kabir
Awl died!” (Melody Drama — Miliidi Drama. “Musalsal Il-Kabir Aw1 g1 hl...”, 21:30-21:35). While
attending a program called Mazarita ‘andahd talent (transl. ‘Mazarita’s Got Talent’) after being asked
to state his name, he says: “II-Kabir. 11-Kabir QawT” (CBC Drama, 28:38-29:07). In the 5% season,
when the hero travelled to Turkey, he introduced himself in this way: “I..1.. II-Kabir, name Il-Kabir,
The Biggest, The Bigger”, and then: “I.. Kabir, son of Kabir Qaw1” (SelMedia Egypt, 17:34-18:08).
A similar way of introducing himself can be seen in another episode — “II-Kabir II-Kabir Qawi”, thus
clearly showing that his name is II-Kabir and his father’s name is II-Kabir Qaw1 (Shoof Drama /
Saf Drama. “Musalsal 11-Kabir Awi 3 al-halaga 11...”, 15:53—15:57). Moreover, during a court case,
the name of Il-Kabir’s brother is presented as “Johnny II-Kabir Awi” (Fenoon — Fantin. “15...”,
4:25-4:30). In the same way his brothers were introducing themselves as “Hazalqtim I1-Kabir Aw1”
(Fenoon — Fantin. “22...”, 14:58-15:02) and “An-Na‘im” (Fenoon — Fantin. “30...”, 35:45-35:48).
On the other hand, when Hazalqim arrived in Al-Mazarita, he introduced himself in a different
way as “Hazalqiim I1-Kabir Awi Aw1” (Melody Drama — Miliidi Drama. “Musalsal 11-Kabir Aw1 g2
h15...”, 30:28-30:40). I1-Kabir, while talking with an actress, said that his name was “Il-Kabir Awi”
(Fenoon — Fantin. “25...”, 24:04-24:08). That is why this issue is dubious. Nevertheless, discussing
this character in the present article the name Il-Kabir will be used without delving into the matter
as it is not of great importance to these studies.

17 Both of these names exist alternately, but the author of the article will use mainly Al-Mazarita
because this version exists in the credits and, after the analysis of all the episodes, seems to be more
appropriate (Shoof Drama / Saf Drama. “Musalsal 11-Kabir AwT 2...”, 0:00-0:35). Sometimes the
shorter version also appears, e.g. when there is a show called “Mazarita ‘andaha talent” but strangely
when the audience calls out the title of the program, they clearly repeat “Al-Mazarita ‘andaha talent”
(CBC Drama, 3:08-7:55).

I8 For appearances of the other two brothers, Hazalqtim (written also as Hazal im) and An-Na‘im,
see Melody Drama — Miliidi Drama. “Musalsal [1-Kabir Aw1 §2 h15...”, 30:25-31:33 and Fenoon
— Fantin. “30...”, 34:32-36:47.
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ANALYSING CULTURAL DISCREPANCIES IN THE SERIES

Studying the cultural text mentioned above, one ought to analyse how the image on
the screen arises from a connection between the subject and the world of narration — so
the connection in relation to a “created-real.” Watching //-Kabir Awi gives the chance to
observe how Egyptian society views, stereotypically, inhabitants from Upper, traditional,
Egypt, and how they view the USA and its citizens.

The main pivot of the production is the trials and tribulations of the brothers. Despite
the comedic character of the series, there is the possibility to see how difficult it is for
somebody from outside to understand certain behaviour, ways of thinking, and how cultural
differences can cause communication problems. The series shows that being born in Egypt
is not enough to understand life in Al-Mazarita. One needs to be brought up there. It’s
worth looking over these seasons scientifically because it allows conclusions to be drawn
that may be applied to Egyptian society, especially as these series are created by Egyptians
for Egyptians. Al-Mazarita is supposed to be a condensed image of Upper Egypt, seen in
a false mirror. As one of the most important aspects of the Egyptian economy is tourism
observing and commenting it is especially important, having in mind that a significant part
of its population is confronted with the cultural distinctiveness of foreign tourists every day.

CLASH OF CULTURES

Regarding the subjects that are brought up in //-Kabir Awt, the series covers different
fields, such as cultural, juridical and linguistic. The culture clash can be seen at the
very beginning, when Johnny arrives in Al-Mazarita with his friend Thomas, and his
sister, Ashley. They are foreigners. As in all Upper Egypt, in the village women wear
long black dresses, and men wear white jellabiyas. Johnny, Thomas, and Ashley wear
western clothes. Ashley wears normally quite tight clothes and comparing it with ‘Upper
Egyptian style’ — very tight clothes (Melody Drama — Miliidi Drama. “Musalsal I1-Kabir
Awt gl hl...”, 22:40-23:24). Moreover, Johnny’s friend has a small red mohawk (in one
episode he is even called “a parrot” by an “old-timer” from Upper Egypt (Melody Drama
— Miladi Drama. “Musalsal [1-Kabir Awi §2 h15...”, 14:21-14:26). They look different
and strange, and they behave not as inhabitants of Al-Mazarita.

Problems also appear as Johnny gets to know his brother and sister-in-law and wants
to hug her. It is normal for him. Not for the others — when he tries to get closer to her —
[1-Kabir’s subordinates aim weapons at him (Melody Drama — Miladi Drama. “Musalsal
II-Kabir Awt gl h2...”, 5:36-5:48). According to the rules of Upper Egypt, no man can
kiss or hug another man’s wife.

In the series, something that is not so important for people from the West can be
noticed — the opinion of others. In Upper Egypt (as in most of the country) what others
think is very important. This can be observed when Johnny appears in his brother’s
house — I1-Kabir’s wife, Hadiyya, utters the special and characteristic zagarit, by which
Egyptian women express their happiness and reason for celebration. Her husband gets
angry — what people will think? After all, his father died, and doing it is not proper!
(Melody Drama — Miladi Drama. “Musalsal 11-Kabir Aw1 gl h2...”, 5:18-5:34).

After arriving in Al-Mazarita, Johnny shows his brother documents indicating that he is
the older of the two, and that is why he should seize power in the village. I1-Kabir does not
accept such a solution. So, Johnny, brought up with a democratic spirit, suggests carrying
out elections. II-Kabir, whose favourite way to argue is by using weapons, terrorises
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the townsfolk (Melody Drama — Miladi Drama. “Musalsal 11-Kabir Awi gl h2...”,
13:40-13:51 and 17:30-23:15; Shoof Drama / Saf Drama. “Musalsal II-Kabir Awi
1 al-halaga 3..., 3:12-7:40). One day Johnny, with his American friends, organizes
a demonstration outside I1-Kabir’s house. Besides them, only one Egyptian arrives, but
he flees, upon seeing II-Kabir (Shoof Drama / Sif Drama. “Musalsal Il-Kabir Awt 1
al-halaqa 3...”, 7:40-10:02). It shows that people do not know democracy, and believe
they are subordinate to the wumda. Actually, the idea of an election paralyses I1-Kabir.
However, finally, despite the intimidation, he loses and Johnny becomes an ‘umda (Shoof
Drama / Sif Drama. “Musalsal 11-Kabir Awt 1 al-halaga 3...”, 22:20-22:55). Anyhow,
I1-Kabir keeps his influence, since he is the one, who provides work for the locals.!?

Although Al-Mazartta is a very closed, traditional place, technological novelties get
through, for example, phones, PlayStation,20 etc. Moreover, Johnny’s presence leads to
the desire to experiment with novelties, for example, Valentine’s Day. The American
citizens initiate this — Johnny and Ashley promote Valentine’s Day by creating the
slogan: Hidiyya li-miratak hatgayyar hayatak, which means “A present for your wife will
change your life” (Shoof Drama / Saf Drama. “Musalsal I1-Kabir Awil al-halaga 12...”,
8:15-8:20). At the beginning everybody treats Valentine’s Day as something strange
and does not understand it, but eventually most of them buy gifts for their wives —
some buy “traditional” ones, like teddy bears, others give and decorate (in a romantic
way) donkeys. However, Hadiyya did not understand the idea of Valentine’s Day and
her husband scared her in a funny way. Finally, Ashley explained to her what this
day really meant and she prepared a surprise for II-Kabir. It did not work because of
unfortunate circumstances but in the end Il-Kabir brought her a present. (Shoof Drama
/ Saf Drama. “Musalsal I1-Kabir Awi 1 al-halaga 12...”, 3:10-23:15).2! It means that
even a person who was against this “Western tradition”, finally adopted it to satisfy his
wife. This has also a wider meaning. Here, there is a simple example of a typical “clash
of cultures”. That act of preparing a gift in a form of a donkey can be seen as some
adaptation of celebrating this day by the local character and how the “Western culture”
needs time to enter the other one. Sometimes it can enter without bigger changes and
sometimes it can still retain its local appearance. It also shows that people belonging
to two different cultures can celebrate the same feelings in different ways. Similarly to
people in America, also inhabitants of Al-Mazarita love their dear ones but their way of
showing it is different. It does not mean also that any of these ways is better or worse.
In the village, it was never popular to show love to women in a public way. “American
visitors” show the people of Al-Mazarita that it can be accepted, as well. What is more,
there is nothing wrong with it — both sides can be happy (the donators and receivers of
gifts). And furthermore, it can be as well beneficial for the local economy because of
the new opportunity to sell presents, especially for this day.

19 In the end of the second season Johnny will renounce power to his brother, living with him in
love and happiness for a long time, despite some differences between them (Melody Drama — Miladt
Drama. “Musalsal 11-Kabir Awi g2 hl15...”, 6:25-6:34).

20 Tt can also be observed in real Egyptian society.

21 Valentine’s Day is more and more popular in Egypt every year, though the phenomenon is
not evenly spread across Egypt. In Alexandria or Cairo, it would be more celebrated than in rural
areas, but it has to be clearly said that id al-hubb or yawm al-hubb (“the fest of love” or “the day
of love” — Valentine’s Day) has entered the Egyptian calendar of festivities permanently.
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The next clash of cultures is a misunderstanding in the field of love and marriage.
Once upon a time, Johnny notices one beautiful girl on the roof of one house. He falls
in love. When the inhabitants of his home get to know about it they are happy that he
decided to marry. For him it is too early — how come he will marry as he does not
know his chosen one?! He wants to date her, hug her hand... It is unacceptable and the
household tries to explain to him the rules of the village. When finally he decides to
marry, and go with one of the home’s workers to the father of the girl, he totally does
not know how to make all arrangements (Melody Drama — Miladi Drama. “Musalsal
[I-Kabir Awt g2 h10...”, 10:16-26:02). Here preparing to marriage is presented more as
a kind of contract between families — everybody has to know exactly what his family
will buy or prepare. Moreover, respect for women involves no contact before marriage.
The father of the girl would be even not happy if Johnny informed him that he saw his
daughter before marriage! When the young ones talk, they can do it only in the presence
of the family. The clash of cultures is observed as well during the wedding party — Johnny
still does not know how his future wife looks like. He had to ask Hadiyya for clues as
women were having a party in a different part of the house than men.

After analysing the series, but also observing the culture itself, it seems that family and
emotional issues can cause the largest problems when talking about the clash of cultures.
Evidently, it has to be emphasised that it does not mean that feelings are not important
in Arab countries. We have to be aware of the differences between each family and their
more or less traditional thinking but what is clear is that ‘dating’ still looks different in
the West and East and sometimes some families even do not allow it to happen. Or, if
they do, they demand observing strong rules to protect the honour of the woman.

Johnny also opens an internet café. This fact is shown in a false mirror. He and his
friends teach the villagers to use the computer, create profiles on Facebook for them, or
even make selfies for their profiles.22 Some are surprised that they can not only talk with
men but with women via the Internet. It makes them happy. In the series, net café has
special access times only for women and there is also a plan to devote some hours for
families (Melody Drama — Miladi Drama. “Musalsal 11-Kabir Aw1 g1 h8...”, 3:25-8:14 and
9:50-10:06). Here we can observe again that in a very traditional place there is something
‘international’, global. It does not mean that the culture has totally changed. It combines two
different worlds by implementing inside Internet ‘local’ traditions such as gender separation.
Again, it has to be reminded that here we can see the situations which are exaggerated to
emphasise the meaning of particular behaviours or cases and to explain that such a clash
of cultures (even if a little bit less intensive) can happen every day and everywhere.

A similar thing can be observed when next Jonny’s problem appears. He feels bored
and misses the nightlife which does not exist in Al-Mazartta. Finally, he collects other
inhabitants to enjoy time together — he opens a nightclub where Al-Mazarita’s men spend
their evenings and nights. During the day, however, they do not have enough strength to
work which makes I1-Kabir angry. Finally, Johnny loses power in the town when people
prefer to go to work early in the morning than to enjoy themselves at night in the club
(Melody Drama — Miludi Drama. “Musalsal II-Kabir Aw1 g2 h3...”, 3:33-29:38). In this
case we could observe different ideas about spending time and different approach to

22 Facebook is very popular all over Egypt. According to data from 31 December 2019 Egyptian
Facebook subscribers number 42 400 000. It can be expected that there are now more (“Internet
Users Statistics for Africa”).
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work. The example can be analysed not only on a cultural level (in some areas in the
Arab world it would be understood as inappropriate if women wished to go to a coffee
shop to watch a match while such a problem does not exist in most parts of the West)
but also on the level of the village vs city.

Finally, “Mazarita 3andaha talent” programme mentioned before was organised also
in the village! (Shoof Drama / Saf Drama. “Musalsal 11-Kabir Awi 3 al-halaqa 25...”,
20:07-35:01; Shoof Drama / Stf Drama. “Musalsal [1-Kabir Awi 3 al-halaga 26...”,
3:25-29:08; CBC Drama 3:08-37:31; Shoof Drama / Saf Drama. “Musalsal [I-Kabir Awi 3
al-halaqa 28...”, 3:35-31:44). These episodes show the metaphor of another phenomenon
that we may witness every day. The same programmes are available all over the world.
For example “America’s Got Talent”, “Arabs Got Talent” and its Polish counterpart —
“Mam Talent”. Of course, they are not prepared totally on the basis of “copy-paste”
formats. They include common elements but also some local changes dictated by the
law of the country or culture.

AMERICANS VS EGYPTIANS AS AN EXAMPLE OF CLASH OF CULTURES
BETWEEN TWO COUNTRIES

Egyptians’ thoughts about Americans and their abilities are shown in an interesting
way in the II-Kabir AwT series. Al-Mazarita’s football team, which was hastily organised,
beats an American team, even though the Egyptians were still learning and the American
players had a lot of experience. Compared to the Americans, they were not athletic, rather
overweight and clumsy, while the ‘ambulance’ was a skinny donkey with a crescent
painted on its back (Shoof Drama / Sif Drama. “Musalsal T1-Kabir Awt 2 al-halaqa 7...”,
3:57-35:20; Shoof Drama / Saf Drama. “Musalsal II-Kabir Awl 2 al-halaqa 8...”,
3:14-24:36 and Shoof Drama / Saf Drama. “Musalsal I-Kabir Aw1 2 al-halaqa 9...”,
3:20-33:09). To receive the message of the clash of cultures both sides were presented in
an exaggerated way. Thanks to it, not only the difference in the look could be seen but
also the approach to sport and the spirit of fighting in the name of the country (at the
end of the game when the Egyptians won we could hear patriotic songs for Egypt), etc.

In some episodes of the //-Kabir Awi series, America is perceived as an enemy and
a supporter of Israel. This happens when II-Kabir suspects Thomas is an American spy.
However, he turns out not to be (Shoof Drama / Saf Drama. “Musalsal I-Kabir Awt 2
al-halaga 1...”, 5:37-28:35 and Shoof Drama / Saf Drama. “Musalsal I-Kabir Aw1 2
al-halaqa 2...”, 3:15-28:35). On the other hand, America is shown as a super power, one
that’s best not to get onto the wrong side of. For example, when Johnny’s brother’s workers
point guns at him, he says: “Oh my God! Da irhab! (‘This is terrorism!”) Ma-tinsas innt
(“[don’t forget that I am]) an American citizen” (Melody Drama — Miltidi Drama. “Musalsal
[I-Kabir Awt g1 h2...”, 8:40-8:48), and he threatens that it is enough to make one call to
the embassy to fix this situation. Hadiyya warns her husband that it is better to “finish”
with his brother in a clever way, as they cannot have the USA against them (Melody Drama
— Miltdi Drama. “Musalsal 11-Kabir Awi gl h2...”, 8:48-9:54). This is also a very good
example of differences between cultures. Here, of course, again the situation was presented
in the false mirror and exaggerated. Its goal was to make people laugh. But if we would
look at it more widely we would see that somebody’s behaviour (even a good one!) can
be totally misunderstood in a different country. Sometimes people even do not assume
that they do something wrong. That is why while having contact with representatives of
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other cultures one has to be very tolerant and go out a little bit from his own culture. We
have to be aware that a person with a different cultural background may obey different
rules and codes of honour which do not need to be similar to ours. It does not mean that
any of them is better or worse than the other. It is extremely important, especially when
we are discussing a country where tourism plays important role in the economy and its
citizens every day may deal with people from all over the world.

In the example of the clash of cultures between America (Johnny) and South of Egypt
(II-Kabir) the international problems connected with the bigger or smaller differences
between cultures are presented.

JOHNNY AS AN AMERICAN

Notwithstanding that the series shows Johnny as an American, it needs to be underlined
that some of his behaviour is not “American”. He sometimes seems to be an Egyptian who
has just grown up in a much more open place (e.g. Cairo or Alexandria), but still in the
homeland, for example, when Johnny meets Hagris — one of the citizens of Al-Mazarita
— at the beginning, Johnny misunderstands him and thinks he is gay. It terrifies him
(Melody Drama — Miladi Drama. “Musalsal 11-Kabir Aw1 g1 h2...”, 18:48-20:10). That
kind of reaction is not expected from a “real” American.

This fact is mentioned by Ahmad Ramadan as well. There is just one point of
contention to be made — Ramadan wrote: “Johnny may look American, but he acts
like an Arab. He and his American colleagues mysteriously speak Arabic”. It should
be argued that the accusation connected with talking in a dialect by American guests
should be dropped. It is about showing the differences, and not all Egyptians would
be able to watch a series in which half of the dialogue would be in English. What is
more, in such a scenario, how would Americans speak with the people of Al-Mazarita?
Especially when it is shown numerous times that Al-Mazarita’s inhabitants do not speak,
nor understand, English.23

LANGUAGE ISSUES

It is important to draw attention to the next aspect of this series — language. Inhabitants
of Al-Mazartta use their own dialect — sa idi. Johnny uses a different accent, and mixes
English words into his dialogue. This can also be observed among contemporary Egyptians
— not only those born outside of Egypt.24

The actor playing the parts of all brothers and the dying father perfectly emphasises
the differences between the protagonists — not only by appearances or behaviour but
particularly by language. They can say the same words but do so in different ways.
Sometimes they do not understand each other because, for example, 11-Kabir uses words
in his dialect, and Johnny does not understand them.

23 E.g. in episodes mentioned earlier — when I1-Kabir speaks for the first time with his brother,
during the demonstration in front of 11-Kabir’s home, or when Thomas is called “a parrot” by mistake.

24 As an example, the author of the article would like to mention her favourite sentence she once
heard: Ana already hallast ej-job viz, “I have already finished work”. It cannot be assumed that the
“language mix” appeared because of her presence, as this sentence was said from one Egyptian to
another. It proves that “language mix” exists in the Egyptian dialects and is more and more popu-
lar. What is more, it must be remembered that the series were tracked from 2010 till 2015, so this
phenomenon may be much more popular by now.
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SUMMARY

[1-Kabir and Johnny are strongly anchored in their own cultures, and their meeting is
a clash of individual expressions that, at first, leads to cultural problems and gradually to
cultural consensus. Both heroes need time to understand their differences, to get used to
them, and finally find a solution to live together by accepting all the things that divide
and unite them.

After studying the //-Kabir Awr series it is possible to determine the strong relationships
of the “created-real” type, and the series can be viewed as an aid for diagnosing the cultural
discrepancies that exist in contemporary Egyptian society. It portrays these contradictions
in the framework of the existing system: West vs Arabic East, Upper Egypt vs Lower
Egypt, democracy vs its lack, customary law vs formal law, open Western women vs
the mentality of traditional inhabitants, modernity vs strong, centuries-old, tradition.

It should be strongly emphasised that the world created in the /I-Kabir Awt series is
a metaphor for contemporary Egyptian society, shown in a false mirror. Egyptian citizens
are more or less prone to similar problems. So, every day, a clash of the “II-Kabir—Johnny”
type may occur. Not only between two citizens of different cultures or countries but
even between inhabitants of one country brought up in different conditions. Moreover,
as in the series, in reality, the individual contact of representatives of the different
cultures creates a special bridge between them, and a dialogue exchanging of points-of-
view contributes to the reduction of cultural misconceptions from both sides. It leads to
cultural consensus and assimilation.

1I-Kabir Awrt is not only a comedy for people to laugh at cartoonish images of Upper
Egypt. Thanks to the series, it is possible to observe Egyptians’ stereotypical thoughts
of themselves — especially about Upper Egypt, whose inhabitants are believed to be
more reserved and traditional in contrast to the North Egyptians perceived as more
open, sometimes even more “Western”. It depicts Egyptian society — even though in
a caricatured way.

As the analysis proved the hypothesis that “the comedy series //-Kabir Awi can be treated
as an instrument to diagnose cultural discrepancies in contemporary Egyptian society” is
confirmed. There are some relations between the plot and the reality but all the stories are
exaggerated and shown in the false mirror because of the main reason — it is a comedy
whose main aim is to let people relax and laugh. The other aspect, let’s call it “educational
one” is additional. But to receive the proper goal the attitudes of the characters have to be
bolded. They can not behave exactly as our neighbours because we will simply not be able
to realise a lot of things that the series tries to explain to the viewers. This ‘educational
aspect’ can be very helpful in Egypt where citizens may meet every day with tourists who
generally do not know and understand Egyptian or Arabic culture. Even if the fans of the
series are not able to understand Chinese, Polish or American citizens, they can simply
laugh at their behaviour and remind Johnny, and not to be angry immediately.

Such a series in general (not only in Egypt) can help to let people understand that
we are all the same. We are all people. But actually, everybody is different, thinks in
a different way, was brought up in different conditions, looks at the same issues differently,
and behaves differently. This “difference” is not better or worse than we are. We are just
simply different. And it can make both sides smile or laugh but we should all respect
each other, be more tolerant and try to understand others, and learn from our differences.
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Tomas Goban-Klas while mentioning the main problems concerning the theories
and research about media talks about integration. There is a part of his book that in
the opinion of the article author may have a connection with the //-Kabir Awr series:

There is an alternative view on the relationship between mass media and social integra-
tion based on different media characteristics. They are supposed to show the ability to
connect dispersed individuals in one national, large audience, integrating new immigrants
into urban communities by promoting a common system of values, ideas, and messages,
which helps to create a collective cultural and national identity... (p. 120).

If we understand it more widely, we will see that the /l-Kabir Awi series can be
a tool to integrate people — to a large extent (people from different cultures or countries)
or a smaller one (people from villages and cities — for example, the club which Johnny
opens in the village). It shows that every person, even if coming from a different place
or thinking differently, is important for the community and that together love can exist
between each other and their new culture is a resultant force of all the experiences of
every inhabitant.
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ABSTRACT: Japanese kyogen theatre is a comedy, and it has developed alongside no
drama from the 14th century on. Both types of theatre are performed even today and
new plays for them are written, but the performances take place on a traditional stage,
where the stage set and the costumes are traditional, as well. Kyogen theatre costumes
boldly combine humour with elegance and beautiful design. The article introduces the
most important elements of basic types of kyogen costumes and discusses the ornaments
used on them, their meaning, and in what way they influence the atmosphere on the
stage. The ornaments are both geometrical, from quite simple to more complicated
ones (often grid patterns, stripes), and representational, in multiple forms and very rich
imagery. The images on the costumes represent animals (often rabbits and hares), birds,
fruit and vegetables (who would think a common turnip might look so interesting!),
insects and crabs; all sorts of inanimate objects: fishing nets, houses, ox carts, fans,
musical instruments etc. These costumes are fascinating examples of Japanese aesthetics:
its asymmetry, overlaying of the images, taking part for the whole.

KEYwoRDs: Japanese theatre, comedy, farce, kyogen, costumes

W japonskiej kulturze wyksztalcity si¢ formy teatru obecnie nazywane tradycyjnymi,
ktore nie tylko przetrwaly na scenach teatralnych do dzis, ale tez rozwijajg si¢ i sg zro-
dlem inspiracji dla innych dziatéw sztuki, a nawet wptywaja na rozmaite formy teatru
poza granicami Japonii. Dla wszystkich tych japonskich form teatralnych wspolne jest
to, ze tradycyjnie wystepuja w nich wylacznie mezczyzni. Wspolczesnie rowniez kobiety
uczg si¢ tych sztuk, amatorsko, lecz tylko wyjatkowo zdarza sig, ze nieliczne dochodzg do
sfery zawodowej. Kazda z owych form teatralnych charakteryzuje si¢ nie tylko wtasnym
zasobem technik aktorskich i repertuarem, ale takze wyjatkowymi kostiumami i scenografia.

W ponizszym tekécie chce przedstawi¢ kostiumy uzywane w teatrze kyogen, a szcze-
gblnie zwrdci¢ uwage na wykorzystywane w nich wzory, ich rozmieszczenie na kostiu-
mie oraz ich wartosci estetyczne i komiczne. Kostiumy te bed¢ omawia¢ zard6wno na
podstawie zdjgé znanych z nielicznych publikacji na ten temat, jak i zdje¢ dostepnych
w internecie. W latach 1999-2004 studiowatam na Uniwersytecie Kioto i w tym cza-
sie, jak i w trakcie wielu pdzniejszych wizyt, czesto ogladatam sztuki no i1 kyogen na
scenie. W Kioto szczegodlnie aktywny jest rod aktorski Shigeyama (nalezacy do szkotly
kyogen Okura), dlatego tez najczesciej odnosze si¢ do kostiuméw wykorzystywanych
przez aktordw z tego rodu.

WPROWADZENIE — TRADYCYJNE FORMY TEATRU JAPONSKIEGO I ICH KOSTIUMY

Do najbardziej znanych i rozpoznawalnych na $wiecie japonskich sztuk dramatycznych
nalezy teatr no, ktory ksztattowat sie w XIV i XV wieku. W sztukach no aktorzy gtowni,
nazywani shite, wystepuja w maskach, zarowno kiedy graja role kobiece, jak i meskie,
a pozostali aktorzy graja bez masek; noszone przez nich kostiumy powstaly na wzor
szat arystokracji i wojownikow z czasow ksztattowania si¢ no i troche pdzniejszych.
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Druga dobrze znana forma to teatr kabuki, ktoéry powstal w XVII wieku. Jego aktorzy
zasadniczo nie nosza masek, za to majg zwykle silny, wyrazisty makijaz i stylizowane
peruki. O kostiumach w kabuki Estera Zeromska pisze tak:

Wiele strojow w teatrze kabuki to stylizowana wersja noszonych przez Japonczykow
w okresie Edo codziennych i od$wietnych ubiorow, ktore zostaty dostosowane do warunkéw
scenicznych, rodzaju sztuki, roli, a takze makijazu i peruk. Kostiumy kabuki zachwycaja
swoim niebywalym pigknem. Nie odzwierciedlaja indywidualnych przymiotéw charakteru
danej postaci, lecz podkreslaja cechy typowe dla jej plci, wieku, pozycji spotecznej czy
wykonywanego zajecia (Zeromska, s. 138).

Kostiumy te w duzym stopniu wzorowane sg na strojach mieszczanstwa, a w sztukach
o tematyce historycznej zdaniem Estery Zeromskiej

(...) zostaly opracowane na podstawie symbolicznego kodu umozliwiajacego rozpoznawa-
nie miejsca danej postaci w feudalnej hierarchii spolecznej. Odzwierciedlajg takze prawde
o trendach danej epoki (s. 139).

Trzecia ze znanych, réwniez poza Japonia, form teatralnych, to teatr bunraku lub
ningyo joruri, ktory tatwo odr6zni¢ od pozostatych, gdyz jest to teatr lalkowy. Lalki
obstugiwane sg przez aktorow-animatorow, skrywajacych przewaznie twarze pod czarnymi
kapturami i zwanych wtedy kuroko. Teatr ten ksztattowat si¢ w okresie Edo (1600—1868)
1 z tych czasow takze wywodza si¢ kostiumy lalek, czgsto niezwykle bogate.

Jeszcze jedna forma japonskiego teatru tradycyjnego to kyogen. Nazywany farsg, teatr
ten jest forma komediows, ktora wyksztalcita si¢ wraz z dramatem no w XIV-XV wieku.
Do potowy XX wieku kyogen byt wystawiany przede wszystkim jako interludium pomigdzy
kolejnymi dramatami n6 w ciagu jednego dnia. Obecnie czgste sa rowniez samodzielne
przedstawienia, ztozone z samych sztuk kyogen. Aktordw kyogen mozna rozpoznac z wygla-
du po tym, ze przewaznie nie majg makijazu, ich kostiumy sg skromniejsze od czgsto
bardzo bogatych kostiumow aktorow nd, a choé¢ pickne, nie uzywa si¢ w nich haftow,
brokatu itp. Najbardziej charakterystycznym elementem stroju sa skarpetki tabi — aktorzy
kyogen nosza je w kolorze zottym, a nie bialym jak w teatrze no (biate skarpetki tabi sa tez
wspodtczesnie standardowym dodatkiem do kimona). Zdarza si¢, ze w trakcie dramatu no na
scenie pojawia si¢ aktor kyogen, na przyktad po to, by tatwiejszym jezykiem opowiedzie¢
histori¢ miejsca, w ktorym dzieje si¢ lub dawno temu wydarzylo si¢ co§ dramatycznego,
a wtedy tez jako jedyny na scenie ma charakterystyczne zotte skarpetki.

Trzeba zaznaczy¢, ze o ile dzi$ teatr kyogen traktowany jest jako jedna z cennych
sztuk tradycyjnych, to wedtlug przekazow aktoréw z przetomu XIX i XX wieku dawniej
bywalo inaczej. Kyogen, jak wspominano wyzej, byl wystawiany jako interludium miedzy
powaznymi, czgsto trudnymi i wyczerpujacymi emocjonalnie sztukami no. Wéréd mitosni-
kow teatru podobno byli wtedy 1 tacy, ktorzy, kiedy konczyta si¢ sztuka no i zaczynata
farsa, odwracali si¢ plecami do sceny, by nie patrze¢ na prostacka w ich mniemaniu
rozrywke!. Nic dziwnego wigc, ze zrodet dotyczacych teatru kyogen jest zdecydowanie

I' Takie wspomnienia swojego dziadka, aktora kyogen, przekazuje aktor Nomura Mansaku, uho-
norowany tytutem Zywego Skarbu Narodowego (jap. Ningen Kokuhd) za swoja dziatalno$¢ aktorska
(Nomura, s. 177).
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mniej, niz tych dotyczacych teatru no. Najwybitniejszy teoretyk, dramaturg i aktor teatru
no, Zeami (1363—-1443), teatrowi kyogen poswigca tylko trzy krotkie akapity w traktacie
Shudosho (,,Ksiega nauki drogi”, 1430 r.). Pisze w nich o nastawieniu, z jakim aktor
kyogen powinien praktykowacé swoja sztuke, poczynajac od takiego pouczenia:

O aktorach kyogen. Jesli chodzi o sposoby ich dziatania, czy to bedg zabawne stowa, czy
dawne opowiesci, istota powinno by¢ to, ze budza lekkie zainteresowanie. Ponadto, jesli
aktor kyogen wkracza na drogge prawdziwego no, przede wszystkim nie powinien stara¢
si¢ wzbudza¢ $miechu (Omote, s. 239).

Piszac o wkraczaniu na ,,droge prawdziwego no” (jap. shin no no no michi) Zeami
odnosi si¢ do wspominanego wyzej udziatu aktora kyogen w roli pomocniczej w sztuce
no, nie wspomina tam jednak ani o szczegétach zachowania na scenie, ani tez o wygla-
dzie aktora kyogen.

O kostiumach stosowanych w teatrze n6 mozna przeczyta¢ w dokumentach z drugiej
potowy XVI wieku. Przekazujg one jak aktorzy byli ubrani, a nawet jakie byly wymia-
ry kostiumow. W rodzie Kanze jest podobno przechowywany strdj typu hitoe happi?,
ktory 6smy shogun Ashikaga, Yoshimasa (1436-1490), miat podarowaé aktorowi Kanze
Motoshige III (Matsuda, s. 83).

Tymczasem najdawniejsze stroje typu kataginu, czyli ,,szata na ramiona” bez rgkawow
(Zaborowska, s. 43—44, por. nizej), uzywane w teatrze kyogen i zachowane w kolekcjach
rodzin pochodzacych z rodow feudalnych (jap. daimyo), pochodza z pierwszej polowy
XIX wieku (Kirihata 1993, s. 93). Wczesniejszy, bo prawdopodobnie z XVI wieku, jest
stroj typu suo (ktory zostanie opisany ponizej), przechowywany w Muzeum Narodowym
w Tokio, ozdobiony uzywanym poézniej w kostiumach kyogen motywem nihongasa (‘dwie
parasolki’) — aczkolwiek nie jest wiadome, czy str6j ten rzeczywiscie byt kostiumem
teatralnym (Kirihata 1976, s. 251). W owym czasie patroni teatru, czyli panowie feudalni
czy siogunowie, czgsto obdarzali aktorow teatru no strojami wierzchnimi, choéby tymi,
ktére po prostu mieli na sobie i zdjeli po przedstawieniu. Przypuszcza si¢, ze szaty te
byly wykorzystywane jako kostiumy. Podobnie mogto by¢ z kostiumami kyogen.

Poniewaz w farsie oprocz pandéw feudalnych (o raczej niskiej pozycji) czesto pojawia-
ja sie postaci z nizszych warstw spotecznych: chiopi, stuzacy, rzemie$lnicy itp., oprocz
bardziej okazatych strojow aktorzy musieli takze zapewne uzywaé ubran codziennych
(Kirihata 1976, s. 251). Pozniej, w okresie Edo, stroje noszone na scenie stopniowo
wyksztalcity si¢ z wyzej opisanych ubran oséb z wyzszych i nizszych sfer. To, co obec-
nie ogladamy na scenie, to zatem nie przyktady rzeczywistych ubran, lecz ubrania juz
przeksztatlcone w kostiumy sceniczne. Jak wygladaty kostiumy w potowie okresu Edo
mozna si¢ przekona¢ na przyktad na podstawie pochodzacego z tego czasu No kyogen
emaki, czyli ,Ilustrowanego zwoju o no i kyogen”, w ktorym przedstawione sg sceny
ze sztuk obu tych form teatralnych3.

2 Happi to rodzaj krotkiej narzutki lub plaszczyka, z do$¢ waskimi rekawami; hifoe oznacza, ze
jest to strdj uszyty z jednej warstwy materiatu.

3 https://bunka.nii.ac.jp/heritages/detail/292460/1 [30.12.2021]. Zwdj ten jest wlasnoscia Umi No
Mieru Mori Bijutsukan (Muzeum Sztuki — Las, Z Ktoérego Wida¢ Morze) w prefekturze Hiroshima.
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PODSTAWOWE RODZAJE KOSTIUMOW WYKORZYSTYWANYCH
PRZEZ AKTOROW KYOGEN

Bohaterowie w sztukach kyogen to najczgsciej postaci realistyczne, meskie, takie jak
Pan (jap. Sha, pan feudalny, daimyo, raczej niezbyt zamozny) i Stuga, nazywany Tard
Kaja. Inne osoby to na przyktad: Chtop (jap. Hyakushd), roznego rodzaju oszusci, Mnich
(jap. Shukke), Mniszka (jap. Ama), Zona (jap. Tsuma) lub po prostu Kobieta (jap. Onna),
Gorski Asceta (jap. Yamabushi). Moze tez wystgpi¢ Przewoznik (jap. Sentd), ktory prze-
wozi ludzi todzia przez rzeke, Rzezbiarz — tworca posagow buddow (jap. Busshi), moga
pojawié si¢ Zie¢ (jap. Muko) i Te$¢ (jap. Shiito), Karczmarz (jap. Sakaya) i inni. Na
scenie nosza kostiumy, ktore sygnalizuja ich pozycj¢ spoteczna, ale nie s realistycznymi
strojami rzeczywiScie noszonymi przez odpowiednie postaci w czasach, kiedy ksztatto-
watly si¢ sztuki kyogen.

Zdjecie nr 1 przedstawia Pana i Stuge wystepujacych w sztuce Onigawara (,,Diabla
dachowka”)*. Pan, po dtuzszym pobycie w stolicy, do ktoérego byt zobowigzany przez
prawo, otrzymuje pozwolenie na powr6t w rodzinne strony, dlatego tez sztuka ma rado-
sne, dobrowr6zbne zakonczenie, Pan zacheca stuge, by obaj $miali si¢ i cieszyli, i tak
wlasnie, $miejgc si¢ radosnie, schodza ze sceny. Na podstawie stroju tatwo domysli¢
si¢, kto jest Panem, a kto Stuga. Stuga, po lewej stronie, ma na sobie hakama, szerokie
spodnie, nazywane tez hanbakama (‘potowkowe spodnie’), siegajace do kostek, co jest
stosowne dla stuzacego, czyli osoby, ktora pracuje i powinna mie¢ tatwo$¢ poruszania
sie. Hanbakama szyte sa z materialu we wzory, przy czym ich ornamentyka jest sto-
sunkowo ograniczona w poréwnaniu z innymi elementami kostiumu: najczesciej sa to
wzory wpisane w niewielki okrag, biate lub jasnego koloru, na ciemniejszym tle. Spodnie
wlozone s na wierzch szaty nazywanej kitsuke, ktora na zdjgciu jest w krate, czesto bywa
tez w pasy poziome. Na to nalozona jest wspomniana szata na ramiona czy tez szata
z ramionami kataginu, gdyz ramiona s3 w niej rzeczywiscie silnie zaznaczone i przypo-
minaja naramienniki. Jak mozna zobaczy¢ na przyktadzie ilustracji i strojoéw zachowanych
z XVIII 1 XIX wieku, wlasnie te ramiona ewoluowaly i obecnie sa wigksze i bardziej
wyraziste. Przod kataginu to do$¢ waskie pionowe pasy materiatu, zatkniete za pasek,
tymczasem tyl jest szeroki, na cala szeroko$¢ ramion, a poniewaz jest wykrochmalony
i sztywny, jest na nim wystarczajgco miejsca na duze, wyraziste rysunki i wzory. Do
opisu tej czesci stroju powrdce nizej.

Z kolei Pan ma czesto na glowie wysoka czapke zwang tate eboshi, wywodzaca sig,
podobnie jak i reszta ubioru, z dawnych strojow dworskich. Eboshi to czarna czapka
dworska, pokryta laka; fate oznacza, ze jest ona wyciggnigta pionowo w gore. Wierzchnia
szata Pana to suo, z charakterystycznymi dlugimi i bardzo szerokimi rgkawami, o sze-
rokich wylotach (Kirihata 1993, s. 52). Do tego Pan nosi zawsze nagabakama, dhugie
spodnie — tak dilugie, ze Pan stgpa po materiale, gdyz nogawki sa o wiele dtuzsze niz
jego nogi. Spodnie ciggng si¢ za nim, przez co na scenie aktor czgsto wykonuje ruch
odrzucania za siebie tego fragmentu spodni, po ktorych musi chodzi¢. Opanowanie techniki
chodzenia w nagabakama jest trudne, tym bardziej, ze aktorzy wykonujg czgsto dosé
szybkie ruchy: a to gonig kogos, a to mocuja si¢ itp. Strdj suo z nagabakama przystuguje
postaciom pandéw feudalnych; osoby niskiego pochodzenia (Stuga, Chtop itp.) nigdy na
scenie go nie nosza. Pan zreszta nie zawsze jest ubrany tak uroczyscie, czesto wystgpuje

4 Z uwagi na to, ze daty i okoliczno$ci powstania poszczegdlnych sztuk kyogen nie sa znane,
podobnie jak ich autorzy, przy tytutach sztuk podawane sa jedynie ich tlumaczenia na jezyk polski.
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Zdjecie nr 1
Scena ze sztuki Onigawara (,,Diabla dachowka”),
po prawej Pan (Shigeyama Sengord XIII), po lewej Stuga, Tard Kaja (Shigeyama Motohiko);
https://kyotokyogen.com/guide/onigawara [03.01.2022].
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Zdjgcie nr 2
Kostium suo, wzorowany na strojach dworskich. Ilustracja zawarta w Shozoku chakuyé no zu,
czyli ,,Zbiorze ilustracji garderoby”, manuskrypcie w pigciu tomach, opracowanym przez
Ise Sadatake w roku 1777. Manuskrypt jest whasnoscig Kokuritsu Kokkai Toshokan
(Narodowa Biblioteka Parlamentarna Japonii);
https://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/2553401 [03.01.2022].
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tez w skromniejszej szacie 1 bez czapki dworskiej, cho¢ zawsze w dlugich spodniach.
W omawianej sztuce Onigawara Pan wybrat si¢ do $wiatyni, by podzickowaé bodstwu
za opieke, dlatego naturalne jest, ze ubral si¢ uroczyscie.

Podobnie jak kataginu, sué6 majg szerokie plecy, do tego jeszcze szersze rckawy,
co stwarza przestrzen, na ktorej mogg by¢ umieszczone duze wzory na tkaninie, czgsto
rozrzucone na catej szerokosci plecow, od konca jednego rekawa do konca drugiego.
Zachowane do dzi$§ przykltady suo z XIX i XX wieku maja nastgpujace wzory:

— chmury nad k¢pami ostow,

— trzciny i stylizowane fale morskie,

— wijace si¢ galezie z owocami tykwy i kota powozéw (zob. nizej),

— kiScie kwiatow wistarii nad snujacymi si¢ stylizowanymi klebami mgty,

— zlozone i roztozone wachlarze rozrzucone na tle ze stylizowanych gwozdzi,

— motyle na tle chmur ponad fodygami miskantu,

— siewki nad plynaca woda, a pomiedzy nimi plecione koszyki,

— rozrzucone i czg¢$ciowo nachodzace na siebie stylizowane tsuba, czyli gardy do japon-
skich mieczy (ktore rzeczywiscie byly wytwarzane nie tylko proste, ale i zdobione

w roznorakie wzory) oraz wiele innych, niezwykle pigknych i ozdobnych deseni

(Kirihata 1993, s. 52-65).

Jaka wymowe¢ moze mie¢ na przyktad suo uszyte z materialu z tykwami zwisajagcymi
z galezi 1 fragmentami kot? Szata ta moze by¢ stosowna do sztuk radosnych i o pomysl-
nym wydzwieku: wymowa symboliczna tykwy (jap. hyotan) to pomyslnosé, dostatek, co
wigze si¢ z obfitoscig nasion w tykwach i z tym, jak szybko rosng ich pedy. Ponadto
kota kojarza si¢ z klasyczng kulturg dworu cesarskiego okresu Heian (794-1185): powozy
z duzymi kotami, do ktorych zaprzegano woty, byly $rodkiem transportu arystokracji
i czgsto zardwno cale powozy, jak i kota czy fragmenty kot, byly wykorzystywane
w malarstwie i rzemio$le artystycznym jako lubiany motyw, sugerujacy pigkno i wytwor-
nos¢ zycia dworskiego.

Dhugie spodnie uzywane sg w jeszcze jednym typie kostiumow: naga kamishimo,
czyli ,,dhugie kamishimo” (kamishimo znaczy ‘goéra i dot’): tak okresla si¢ kostium, ktory
faczy w sobie kataginu, szat¢ na ramiona, i dlugie spodnie, nagabakama. Podobnie jak
w wypadku su6 noszonych z dhugimi spodniami, tak i to zestawienie szat noszone jest
przez postaci stojace wyzej w hierarchii spotecznej, cho¢ nie tylko przez daimyao. Tak
moze by¢ ubrany Pan (druga postacia w sztuce bedzie Stuga), czy Wuj (jap. Hakufu),
kolejny z bohaterow scenicznych, lub jeszcze inna osoba, kto§ wazniejszy spotecznie niz
stuzacy. Moze to by¢ takze posta¢ Karczmarza (jap. Sakaya) w gospodzie, na przyktad
w sztuce Siewki (Chidori)’, gdzie stuzacy, Taro Kaja, przychodzi do gospody i usituje na
rozne sposoby wytudzi¢ od Karczmarza barytke sake dla swojego pana. Tes¢ (jap. Shito),
ktéremu przejety, mlody Zig¢ (jap. Muko) sktada pierwsza w zyciu wizyte, rowniez moze
by¢ ubrany w kataginu i dlugie spodnie, co pomaga pokaza¢ dystans pomigdzy oboma
mezczyznami i buduje atmosferg napigcia, jakie odczuwa onie$mielony mtody mezczyzna.

Wzory pojawiajace si¢ na tkaninach szaty naga kamishimo zwykle nie sa az tak
bogate i eleganckie jak na suo. Czesto sa to powtarzajgce si¢ ornamenty geometryczne,
oparte na motywach na przyktad siewek, fal morskich, stylizowanych lisci i kwiatow
itp., pokrywajace calg tkaning. Moga to by¢ takze rysunki zurawi albo drzew tworzacych
las na jednobarwnym tle.

5 Sztuka ta jest dostgpna w przektadzie na jezyk polski, zob. Zalewska.
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INNE ELEMENTY KOSTIUMOW KYOGEN

W spaktaklu kyogen najczesciej wystepuje dwoch lub trzech aktordow, rzadsze sa
sztuki, w ktorych graja cztery postaci, ale powstaty rowniez takie, w ktorych oprocz
gtéwnych bohateréw na scenie pojawia si¢ grupa aktoréw, nazywanych tachishii (‘grupa
stojacych’), ktorzy zwykle nie wypowiadaja zadnych kwestii. Moga oni odgrywac rolg
np. licznych grzybow, ztosliwie wyrastajacych na trawniku koto domu (sztuka Kusabi-
ra, czyli ,,Grzyby”) czy mtode dziewczgta, zlowione na wedke przez Pana i Tard Kaja
dzieki pomocy bostwa, sposrod ktorych wybieraja sobie zony (Tsuribari, czyli ,,Haczyk
na ryby”). Aktorzy w roli grzybow nie nosza specjalnych kostiumow i zwykle jedynie
okragle, plecione kapelusze sprawiaja, ze roznia si¢ od innych postaci. Z kolei aktorzy
grajacy postaci kobiece ubrani s3 w stosowne stroje — wzorzyste kimona, przewiazane
waska szarfg i charakterystyczne biate nakrycia gtowy, z dlugimi pasami materiatu po obu
stronach twarzy. Te kobiece zawoje okreslane sa zaskakujaco binanboshi, czyli ‘czapka
przystojnego mezczyzny’ (Zaborowska, s. 97)°.

Inaczej jest ze zwierzgtami, ktore rowniez czesto pojawiaja si¢ w sztukach kyogen.
Na przyktad w sztuce Tsurigitsune (,,Lowy na lisa”) to Lis (jap. Kitsune) jest gtéwnym
bohaterem. Zgodnie z japonskimi wierzeniami lis potrafi zmienia¢ posta¢. We wspomnianej
sztuce Lis najpierw wystepuje jako cztowiek, ale pod strojem wilasciwym dla mnicha
buddyjskiego ma kostium lisa, uszyty z kosmatej, grubej tkaniny (jak tatwo si¢ domyslic,
jest to trudne doswiadczenie dla aktora, szczegodlnie w znanej z cieplego i wilgotnego
klimatu Japonii). Aktor grajacy Lisa zaktada takze stosowng maske z wydtuzonym lisim
pyszczkiem. Podobnie jest w sztukach, w ktorych wystepuja Matpy (jap. Saru), jak na
przyktad w sztuce Saru zato (,,Slepiec i Malpa”). Malpy grane sg czesto przez dzieci:
mtodzi aktorzy zaktadaja maski oraz kostiumy imitujace matpig skére. Mtoda Malpa
jest takze bohaterem w sztuce Utsubozaru (,Kotczan z malpy”), w ktorej towarzyszy
mezczyznie prowadzacemu ja i pokazujagcemu na targach. W dniu 4 sierpnia 2019 roku
obejrzatam t¢ sztuk¢ w teatrze rodu aktorskiego Kongd, Kongd N6 Gakudd w Kioto.
Mtoda Matpe grat chlopiec z najmlodszego pokolenia aktorskiego rodu Shigeyamow,
osmioletni wowczas Ren: ubrany byl w cienki, brazowy kombinezon z kapturem, na
twarzy mial malpig maske, a do tego przewigzany byt zielonym sznurkiem, ktory trzymat
mezczyzna. Kiedy inni aktorzy rozmawiali, mtody aktor Matpa ani chwili nie stat nieru-
chomo, tylko caty czas wykonywal sekwencj¢ ruchow: przetaczat si¢ po scenie, drapat
po pyszczku i tapkach, wykonywat fikolki itp., co moglo by¢ dos¢ wyczerpujace i byé
moze nawet bolesne dla aktora, gdyz kostium byt wyraznie cienki, a scena tradycyjnie
pokryta deskami.

Oprocz zwierzat w teatrze kyogen moga pojawic si¢ takze postaci fantastyczne, takie
jak duch komara w sztuce Kazumo, czyli ,,Zapasy z komarem”. Aktor odgrywajacy role
Ducha Komara (jap. Ka no Sei) zaktada maske z ustami $ciagnietymi jak do gwizdania,
w ktorg wsuwa cienka rurke, nasladujaca komarza ktujke, strdj jednak jest ludzki: moga
to by¢ takie szaty, jakie w kyogen zakladaja starsi m¢zczyzni. Inne istoty fantastyczne
to na przyktad Bostwo Gromu (jap. Kaminari, w sztuce o tym samym tytule) albo Duch
Kraba (jap. Kani no Sei, w sztuce Kani yamabushi, czyli ,,Asceta i krab”). Ten ostatni,
oprocz maski — krabiego pyszczka — czgsto zaklada takze wielka peruke, na przyklad
ogniscie czerwong.

6 Por. zdjecie aktora Shigeyamy Ippeia w binanbashi: https://kyotokyogen.com/ippei3/ [3.01.2022].
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Powyzej krotko przedstawitam najczeSciej pojawiajace si¢ na scenie kostiumy kyogen
stosowne dla postaci ludzkich oraz zwierzecych 1 istot fantastycznych, ale oprdcz nich
istnieja jeszcze inne, jak chocby szata mizugoromo (doslownie ‘wodna szata’, pierwotnie
noszona podczas prac na polu ryzowym), narzucana na wierzch kimona, a noszona przez
starcow lub mnichow. W nielicznych sztukach kyogen wystepuja aktorzy odgrywajacy
Chinczykow. Na przyklad Karazumé (lub Tozumo, czyli ,,Chinskie zapasy™) to histo-
ria Japonczyka, ktory w Chinach pokonuje chinskich zapasnikow. Jest to wyjatkowa
sztuka, w ktdrej na scenie moze pojawi¢ si¢ nawet kilkanascie czy ponad dwadzie$cia
0s0b wystepujacych jako liczni chinscy zapasnicy. Stroje Chinczykow miaty ich ukazad
jako postacie egzotyczne, wigc naturalnie ich kostiumy byly zupeinie inne niz ubrania
japonskie: Chinczycy wystepuja na przyktad w kaftanach z waskimi r¢kawami, uszytych
z tkanin pokrytych motywami egzotycznych roslin lub ptakow i nosza czapki, ktdre maja
na widzach wywieraé wrazenie czego$ dziwnego, egzotycznego’.

Material, z ktérego tradycyjnie szyte sg takie kostiumy noszone przez aktoréw kyogen
jak kataginu, suo, naga kamishimo czy hakama, to zasadniczo ptétno konopne, na kto-
rym wzory sg naniesione przez farbowanie. Jedwabie i brokaty mozna zobaczy¢ zasto-
sowane jedynie w szatach kobiet, Chinczykéw, ewentualnie w niektdrych strojach istot
fantastycznych, demonéw lub mnichow. To, co szczegdlnie wptywa na cenione warto$ci
estetyczne, a takze i komiczne strojow z ptotna konopnego, to ich barwienie we wzory,
o ktorych juz wspomniatam wyzej. Przez to, ze uszyte z ptdtna, suo moze przedstawiaé
Pana jako osobg¢ prosta, czy prostacka, czesto niezbyt bystra. Nalezy zwroci¢ uwage na
roznice w strojach aktoréw teatru no i kyogen. W kostiumach teatru n6 dominuja jedwabie
i brokaty, tkaniny moga by¢ kunsztownie tkane lub haftowane, dzigki czemu wptywaja
na tworzenie podniostej atmosfery, pelnej glebi i subtelnosci, szczegdlnie w tworzeniu
wizerunku kobiet, bostw czy duchow o0sob, ktore zgingty w cierpieniu. Tymczasem kyogen
to farsa, ktora pozwala widzowi na chwil¢ odpoczynku pomiedzy sztukami no, dlatego
tez kostiumy, réwniez przy pomocy materiatéw, z jakich sa uszyte, stuzag wykreowaniu
lekkiej atmosfery, stosownej dla kpiny i rozrywki.

TKANINY I WZORY NA KOSTIUMACH

Tak jak juz zostatlo wyzej wspominane, stroje kataginu czy sué skrojone sg w taki
sposob, ze na plecach powstaje szeroka przestrzen, doskonata do pokazania przeréznych
wyobrazen. To jest jeden z najpigkniejszych i najciekawszych elementoéw tych szat. Tyt
kostiuméw trudno jest zobaczy¢ na zdjgciach z przedstawien, gdyz aktorzy zwykle graja
przodem lub bokiem do publicznosci, ale zdarza si¢, ze specjalnie odwracajg si¢ tytem,
by podkresli¢ swoje dziatanie, na przyktad Tard Kaja moze tak zrobi¢, kiedy udaje mu
si¢ przechytrzy¢ Pana albo Ascete, yamabushi (Kirihata 1993, s. 92).

Wzory sg umieszczone zwykle nie tylko z tytu kostiumu, ale takze czgsciowo si¢gaja
kolnierza i przedniej czesci stroju, nawet jesli sg to do$¢ waskie pasy w szacie kataginu.
Prezentuja ogromne bogactwo wzordw, motywow, kolorow i technik przedstawiania. Moga
to by¢ desenie roslinne, zwierzece, fragmenty pejzazu, przedmioty codziennego uzytku,
ornamenty geometryczne itp. Trudno bytoby sobie wyobrazi¢ na jakimkolwiek innym
kostiumie realistyczny rysunek wielkiej na cate plecy biatej rzepy, z matymi korzonkami,
z rozdwojonym koncem, z kepa todyg i liSci — niektéore moga by¢ nadjedzone przez

7 Zdjgcie aktora Shigeyamy Sennojo (dawniej imig: DGji) w Karazumo: https://kyotokyogen.
com/doji3/ [3.01.2022].
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owady lub nadszarpnicte (Kirihata 1976, s. 86—89), jednak na stroju kataginu aktora
teatru kyogen rzepa prezentuje si¢ doskonale i §wietnie wspiera jego poczynania na scenie.

Podobnie jak rzepa, realistyczna, troche przyziemng atmosfere teatru kyogen, pomagaja
tworzy¢ mniejsze i wigksze rysunki owadéw, na przyktad:

— wazka wymalowana na cala dlugo$¢ plecow kataginu (Kirihata 1976, s. 122-123),

— modliszka oraz strach na wroble, podobnej wielko$ci, i kotatki odstraszajace, ustawiane
na polach (Kirihata 1976, s. 124-125),

— modliszka, $wierszcz, $limak, zuk, motyl, komar i inne.

Te ostatnie razem tworza motyw mushizukushi, czyli ‘wyliczania owadoéw’. Tak zwane
tsukushi (w zlozeniach czgsto udzwigeznione do -zukushi) to ‘wyliczenia stowne’ lub
zebrane w jednym miejscu wyobrazenia wielu przedmiotow, zwierzat, roslin itp., ktore
mozna zaliczy¢ do jednej, wspolnej kategorii (Kirihata 1976, s. 120-121).

Do kostiumoéow kyogen pasuja rowniez mniej lub bardziej realistyczne, a czasem cat-
kiem grozne wizerunki krabow z wyrazi§cie wyrysowanymi zabkowanymi szczypcami,
drepczacych wsrdd traw lub sieci (Kirihata 1976, s. 114-115).

Posroéd motywow zwierzecych znajdziemy takze:

— kragte jak kluski szczeniaki bawiace si¢ starym, porwanym kapeluszem wsrod lisci

bambusa sasa (Kirihata 1976, s. 90-91),

— namalowanego catkiem realistycznie konia, przeskakujacego ponad plotem z pretow

bambusowych (Kirihata 1976, s. 100-101),

— kroliki z czerwonymi oczami i matymi ogonkami (Kirihata 1976, s. 92-95).

Biate kroliki czgsto pojawiaja si¢ na kostiumach kyogen, zard6wno narysowane reali-
stycznie i z dbatos$cia o szczegdty (lekko zmierzwione futerko w tatki, dtugie wasy,
wyrazna prega na grzbiecie), gdy skubig mtode trawki wérdéd pedéw skrzypu, jak i sche-
matycznie: kulka tutowia, uszy jak tyzki, czerwone kropki oczu. Ponadto posréd tych
motywow znajdzie si¢ i malpa siggajaca dluga tapka do odbicia ksiezyca w wodzie
(Kirihata 1976, s. 96-97).

Kolejng grupe wizerunkéw wykorzystywanych na plecach stroju kataginu stanowia
przedmioty codziennego uzytku, tak rézne jak zelazne trdjnogi, na ktorych stawia sig¢
kociotek w palenisku® lub laseczki tuszu do kaligrafii (czgsto mozna na nich zobaczy¢
napisy i ornamenty, i tak jest tez tutaj) (Kirihata 1976, s. 134—135).

Na kostiumie kataginu ze zbioré6w rodu aktora Shigeyamy Sengord mozna zobaczy¢
zabawke, konika na patyku (jap. harukoma lub harugoma). Towarzysza mu kijki z tak
zwanymi gohei, pocigtymi w charakterystyczny sposob paskami biatego papieru, ktére
moga by¢ ofiarg dla bostw (Kirihata 1976, s. 156—157). Co taczy te, zdawatoby sie,
tak rézne rzeczy? Konik kojarzy si¢ przede wszystkim z okresem nowego roku, ktory
w dawnym kalendarzu lunarno-solarnym przypadal zwykle na poczatku obecnego lute-
go (w przyjetym kalendarzu gregorianskim), a byt to tez poczatek wiosny. W okresie
noworocznym 0zywaja, rowniez dzi$, dawne zabawy i tradycyjne rozrywki. Ponadto
odwiedza si¢ $wigtynie zgodnie ze zwyczajem zwanym obecnie hatsumode (czyli uda-
wania si¢ z pierwsza w roku wizyta do §wiatyni). Jest to wiec czas i rozrywki, i modtow
dzigkczynnych, w ktoérych modlacy poleca si¢ opiece bostw na dalsze lata. To wszystko
w wielkim skrocie pokazuja konik-zabawka i bialy papier, ofiara dla bostw.

8 Kirihata 1976, s. 136-137 oraz zdjecie aktora Shigeyamy Shingo: https://kyotokyogen.com/
shingo3/ [3.01.2022]. W tym drugim mozna zobaczy¢ rozmieszczenie wzoru na waskich pasach
w przedniej czesci kostiumu i na ramionach.
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Z kolei pejzaze moga przedstawiaé¢ na przyktad:

— wiyrastajace jedne za drugimi pasma gor, a na pierwszym planie kilka lodyg kwitnacego
rzepaku (Kirihata 1993, s. 8). Rzepak jest szczegblnie lubiany w poezji haiku: jego
kwiaty sa picknie ztociste, ale sam rzepak to prosta roslina uprawna, nieelegancka
i niewspominana we wczesniejszej poezji klasycznej. Widziany z bliska, realistycz-
nie przedstawiony rzepak i pasma gor, zarysowanych w najwigkszym uproszczeniu,
tworza interesujace zestawienie pejzazu w skali mikro i makro,

— suszace sie, rozstawione sieci, nad ktérymi leci stadko stylizowanych siewek (Kirihata
1976, s. 104-105),

— wzburzone i grozne fale morskie (Kirihata 1993, s. 18-19),

— swojski zagajnik bambusow, latem lub zimg, wowczas przykrytych $niegiem (Kirihata
1976, s. 82-85).

Wsréd roslin na plecach kataginu zobaczymy i kepy mleczy ponad mtodymi pedami
paproci, 1 mniejsze i wigksze tykwy, przywodzace na mys$l dobrobyt, i subtelne kepki
kwitnacych iryséw widocznych w snujacej si¢ mgle.

Nie sposob wyliczy¢ i opisa¢ wszystkie motywy, jednak podane powyzej przyktady
pozwalaja zorientowac si¢ w charakterze wzoréw i deseni. Rzadko sa one wyraznie
komiczne, a przykltadem przeciwnym moga by¢ uzywane podczas jednego ze Swiat
zabawne maski demondw o dos¢ poczciwych obliczach (Kirihata 1993, s. 48). Niektore
motywy mozna okresli¢ jako lekkie, pogodne czy niepowazne, na przyktad wymieniane
wyzej kroliki, bawiace si¢ szczeniaki, konika-zabawke. Inne sg subtelne i eleganckie,
na przyktad rysunek symbolizujacy koto, instrument muzyczny, poprzez pokazanie tylko
strun i kilku mostkow stuzacych jako podstrunniki; obok strun widaé gatazki lespedezy
(jap. hagi), rosliny bardzo lubianej w poezji japonskiej (Kirihata 1976, s. 78-79). Jed-
noczes$nie proste, jasne struny instrumentu umieszczone na matowym, niebieskim tle
moga tez budzi¢ skojarzenie ze strumieniem, nad ktérym rosna lespedezy, co sprawia,
ze kostium wydaje si¢ jeszcze bardziej interesujacy. Z kolei inne kostiumy moga wrecz
budzi¢ groze (wzburzone fale morskie, drapiezny ptak z szeroko rozpostartymi skrzydta-
mi). Na atmosfer¢ na scenie wptywaja w sposob niedostowny, posrednio tylko zaznaczajac,
ze wystepujacych postaci nie nalezy bra¢ zbyt powaznie. Za to swoja rdéznorodnos$cia,
mistrzostwem rysunku i wykonania wzbudzaja podziw dla wyobrazni i umiejetnosci
japonskich mistrzéw farbowania tkanin.

Na motywy wykorzystane w kostiumach kyogen warto rowniez spojrze¢ ze wzgledu na
ich osadzenie w estetyce japonskiej, dla ktorej charakterystyczne sa asymetria i sugestia.
Calo$¢ ornamentu czesto zastepuje sie pokazaniem jego fragmentu lub takim ukazaniem
catosci, ze jest przesunigta w bok, jak choéby owa rzepa, ktorej bujny pek lisci z todygami
nie miesci si¢ na plecach, albo rysunek konia, ktorego tylne kopyta sa juz poza krawedzia
rekawa stroju. Bardzo czestym w sztuce japonskiej motywem sa kota powozow, chetnie
rysowane tylko fragmentarycznie, gdyz nawet niewielka czg$¢ kota wystarcza widzowi
jako czytelna sugestia powozu dworskiego 1 wykwintnego, poetyckiego zycia picknych
dam i wytwornych kawalerow. Jeszcze jedna charakterystyczna cecha estetyki japonskiej
to nakladanie si¢, nachodzenie na siebie elementéw rysunku. Wrobelki na plecach kataginu
mogg lata¢ na tle zastony splecionej ze sznurkow (Kirihata 1993, s. 38), kwitnace rosliny
czgsto przestaniajg pasma mgty lub obtoki, a jesli rysunek tworzg wzory geometryczne,
na przyklad wpisane w koto lub inny ksztalt, to niejednokrotnie niektére z nich beda
zachodzi¢ na siebie. Trzeba zaznaczy¢, ze w niniejszym artykule przedstawione zostaty
przede wszystkim duze kompozycje figuralne, z pojedynczymi, wyraznymi elementami
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glownymi, tymczasem czesto wykorzystywane sa rowniez tkaniny pokryte drobniejszym,
powtarzajacym si¢ ornamentem, na przyklad deseniem z przedstawionych schematycznie
kwiatow wisni®.

Typ kostiumu stuzy do zaznaczenia pozycji osoby, gdyz stuzacy nosza zawsze kataginu
i krotkie hanbakama (czasem rowniez wpuszczone w wezsze ochraniacze na tydkach),
a panowie feudalni — dtugie spodnie i bardziej elegancki str6j, ktory moze by¢ mniej lub
bardziej strojny; szaty noszone przez osoby postawione wyzej w hierarchii spolecznej
moga by¢ farbowane bardzo ozdobnie lub skromniej. Rodzaj kostiumu dobrany jest odpo-
wiednio do ruchu scenicznego, gdyz, na przyktad, wlozenie eleganckiego suo z ogromnymi
rekawami nie pozwala aktorom na zbyt dynamiczne ruchy i wymaga zachowywania si¢
ze stosowng godnoscia. Niektore elementy kostiumow stuza takze podkresleniu charakteru
stworzen fantastycznych, np. pogody ducha i rados$ci Bostwa Szczgécia (jap. Fuku no
Kami, w sztuce o tym samym tytule) czy groteskowosci bostwa gromu.

Publikacje po$wigcone kostiumom w teatrze kyogen sa wciaz jeszcze nieliczne, nie
tylko w §wiecie zachodnim, ale i w samej Japonii. Pigkno, innowacyjnos¢ i bogactwo
ornamentyki strojow zdecydowanie zasluguja nie tylko na doktadniejsze badania, ale
takze, a moze przede wszystkim, na popularyzacj¢. Elementy przejete z drzeworytow
japonskich zasility wyobrazni¢ Zachodu i sa szeroko wykorzystywane we wspoiczesnym
wzornictwie. Realistyczna rzepa, stylizowane kroliki, fale morskie, suszace si¢ sieci i kepy
irysow spowite mgla czekajg na odkrycie 1 wykorzystanie.
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CEMAL SUREYA

Cemal Siireya (wlasciwie, Cemalettin Saber ur. w 1931 r. w Erzincan, zm. w 1990 r.
w Stambule) nazywany jest ,,witaming” tureckiej poezji okresu Republiki. Nalezal do
reprezentantéw modernistycznego nurtu /kinci Yeni (,,Drudzy nowi”), powstatego w latach
picédziesigtych. W 1954 r. ukonczyt Wydziat Nauk Politycznych Uniwersytetu Ankarskie-
go, a w 1958 r. wydat swoj pierwszy tomik poezji Uvercinka (,,Golgbica”). Jest autorem
siedmiu tomikéw poezji. W utworach poety mozna znalez¢ nawigzania do jego bogatej
biografii. Ponizsze wiersze pochodza ze zbioru poezji Sevda Sézleri (,,Stowa mitosci”),
wydanej w 1995 roku przez wydawnictwo YKY.
(AK)

CHWALA

Mo¢j oddech ognistym ptakiem

W brazowych wtoséw twych niebie
Biore ci¢ w ramiona

Twe nogi zwisaja bezwiednie.

Ognistym rumakiem staje si¢ moj oddech
Skoro twarz moja plonie
Biedacy, krotkie s nasze noce
W galopie musimy si¢ kochac.
(1957)

NAJPIERW

Najpierw twoja dlon byta migdzy mng a moja samotno$cia
Potem drzwi otworzyly si¢ nagle na oSciez

Potem twoja twarz, potem oczy, usta

Potem cata reszta

Nagta $miato§¢ zerwata si¢ na nogi

Ty $ciagnetas swe skregpowanie i odwiesita§ do szafy
Ja rzucilem zasady na stot

Wszystko tak wiasnie si¢ zaczeto.

(1954)

Z jezyka tureckiego przetozyta
AGNIESZKA KOLBINSKA
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CORKA SASIADOW

A’zam Rahnaward Zarjab (1944-2020) — wspotczesny nowelista i powiesciopisarz
afganski tworzacy w jezyku dari!. Cho¢ jego poglady nalezatoby okresli¢ jako lewicowe,
nie zawsze bylo mu po drodze z budowniczymi nowego ustroju w latach 80. XX w.
Afganistan opuscit w 1992 r., tj. po upadku ostatniego socjalistycznego rzadu Mohammada
Nadzibullaha, udajac si¢ na emigracj¢ do Francji, w ktorej przebywata juz wowczas jego
zona, Spazmaj Zarjab (19497-), réwniez zajmujaca si¢ pisarstwem. Do kraju powrdcit
dziesie¢ lat pozniej, po odsunigciu od wladzy talibow. Jego tworczo$¢ obejmuje zar6wno
formy krotkie (opowiadania), jak i dhuzsze (powiesci), i charakteryzuje si¢ wnikliwa
obserwacja rzeczywisto$ci oraz prostym, wrecz kolokwialnym jezykiem, pozbawionym
zbednego balastu kunsztownych dekoracji typowych dla tworcow starszego pokolenia. Jak
sam stwierdzit w jednym z wywiadow, materialu do opowiadan dostarcza mu codzien-
nos$¢, a takze praca, poniewaz w latach 70., po powrocie ze studiow w Wielkiej Brytanii,
zatrudnil si¢ w miesigczniku ,,Ztandun” (,,Zycie”) jako redaktor odpowiedzialny za kronike
kryminalng. Tutaj nalezaloby takze szuka¢ inspiracji do scenariusza do filmu Achtar-e
maschara (,,Achtar-klaun”) z 1981 r., bedacego gorzka satyra na gleboka przepas¢ dzielaca
afganska klase wyzsza od reszte spoteczenstwa w latach 70. XX w.

Tworczos¢ Zarjaba nie jest w Polsce wlasciwie znana poza $rodowiskiem iranistycz-
nym. Nic dziwnego, skoro do tej pory ukazatly si¢ raptem przektady dwodch jego opo-
wiadan — Konikorad (Dozd-e asp) oraz Studnia (Czah) — przygotowane przez Bohdana
Bielkiewicza?.

(M.K.)

Pojawili si¢ z poczatkiem wiosny i zaraz tez zostali naszymi sasiadami. Miatem wtedy
siedemnascie lat i nadal si¢ uczylem. Przepehiata mnie wtedy rado$¢ zycia. Czulem ten
entuzjazm tak typowy dla poczatkéw miodosci. Czutem t¢ rados¢, ktora pobrzmiewata sza-
lenie w sercu — nieznang, moze nawet zwigzang z faktem poszukiwania tego kogo$. Serce
styszato kazdego dnia 0w glos: ,,Szukaj... No, jeszcze raz... Znajdziesz, znajdziesz wreszcie!”

A potem zobaczylem ja, corke naszych sasiadow. Ona takze wcigz si¢ uczyta. W jej
oczach czarnych niczym szkolny mundurek dato si¢ dostrzec taki magnetyczny btysk.
Gdy patrzyta na kogos, to jakby opowiadata nimi bajki — bajki tak magiczne, ze rzu-

I Ahmadi, Wali. Modern Persian Literature in Afghanistan: Anomalous visions of history and
form. Routledge, 2008, s. 93nn; M. Chafi. Dastanha-je Emruz-e Afganestan. Enteszarat-e Tarane,
Tehran, 1376 (1997/1998), s. 132; M.-H. Mohammadi. Tarich-e tahlili-je dastannewisi-je Afqanestan.
Naszr-e Czeszme, Tehran, 1386 (2007/2008), s. 11nn; A. Razawi-Qaznawi. Nasr-e dari-je Afganestan:
Si gesse. Enteszarat-e Bonjad-e Farhang-e Iran, 1357 (1978/1979), s. 285.

2 A’zam Rahnaward Zaryab. Koniokrad, thum. B. Bielkiewicz, ,,Przeglad Orientalistyczny”, nr 3—4
(123/124), 1982, s. 173-181; A’zam Rahnaward Zaryab. Studnia, ttum. B. Bielkiewicz, ,,Przeglad
Orientalistyczny”, nr. 1-2 (137/137), 1986, s. 75-81.
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caly na czlowieka czary — niczym opowiesci z Basni tysigca i jednej nocy. Te jej oczy
zaczarowaly 1 mnie.

Po raz pierwszy zobaczylem ja pewnego dnia, rano. Zbieratem si¢ do szkoty. Wysze-
diem na ulicg. Ona takze. M6j dom byt doktadnie na wprost jej. To tamtego dnia dostrze-
glem te jej oczy — oczy, ktére opowiadaja bajki. Zaczarowaly mnie. Spuscita glowe
i ruszyla przed siebie, a mnie serce zaczg¢to mocniej bi¢. Poczulem, Ze kregei mi si¢
w glowie. Opartem si¢ o mur i zupelie bezwiednie powiedziatem do siebie: ,,Boze!”

Serce wypetniata rados¢ typowa dla kogos, kogo przewidywania si¢ spetnity. Szczelnie
wypelniata kazdy jego zakamarek. Smiata si¢ i podskakiwata:

— Nie mowilam? A nie méwitam? Jest! Wreszcie znalazles.

O mur musialem opiera¢ si¢ chyba przez dluzsza chwile, bo gdy z bramy wyszedt
ojciec, zdziwiony przyjrzat mi si¢ doktadnie i zapytat:

— Co to? Nie idziesz dzi$ do szkoly? Rozumiesz, wreszcie...

Nie dostyszalem reszty zdania, poniewaz natychmiast odpowiedziatem:

— Tak, wreszcie mi si¢ udato!

Ojciec trochg si¢ zdenerwowat:

— Co ci si¢ udato?

Znow nie dostyszatem reszty zdania:

- Co?

Tym razem juz wrzasnat:

— Nie idziesz dzi$ do szkoty?!

Rozejrzatem si¢ ghupio dookota:

— Nie, nie ide... Co? Idg, wilasnie ide...

— No to idziesz czy nie?

To pytanie zbito mnie zupehie z tropu:

— Co? Nie? Tak?... Nie wiem...

Zaraz jednak ruszylem zwawo przed siebie, czujgc caly czas jego mocno zaskoczony
wzrok na plecach. Tamtego dnia czutem si¢ inaczej niz zwykle. Czulem taka bezgranicz-
ng rado$¢. Miasto wydalo mi si¢ zbyt mate. Chciatem gdzies pojs¢. Cheiatem krzyczeé
w sercu szerokiego stepu, miedzy polami pszenicy, u podndza gor, krzyczeé: ,,Co za
oczy! Ach, Boze, co za oczy!”

No ale nie moglem tego zrobi¢. Cheac nie chcac, musiatem iS¢ przeciez na lekcje.
W klasie bylem caty czas wpdtprzytomny. Nie rozumiatem, co inni méwia. Stowa nauczy-
ciela docieraly do mnie niczym niewyrazny szmer z oddali. Szept kolegéw przypominat
bzyczenie pszczot. Weigz miatem w pamigci te jej oczy. Zajmowato mnie tylko to jedno —
oczy. W pewnym momencie poczutem, ze nauczyciel ktadzie mi r¢k¢ na ramieniu i mowi:

— Dobrze, ja teraz wyjasnig, co to jest przymiotnik, a ty podasz jaki§ przyktad.

Wyprostowatem si¢, a czoto pokrylo si¢ kroplami potu. Powiedziatem do siebie:
,,Przymiotnik? Co to jest przymiotnik?”

Nauczyciel thumaczyt:

— Przymiotnik to taki wyraz, ktéry opisuje ceche¢ jakiego$ przedmiotu lub jakiej$
osoby. Dobrze, teraz twoja kolej. Podaj przyktad jakiego$ przymiotnika

W glowie caty czas mi szumiato. W uszach caty czas dzwonito. Jej oczy, magnetycz-
ny blask jej oczu. Wciaz je widzialem. Poruszytem si¢ tylko na krzesle i, nie wstajac
z miejsca, mimowolnie odpowiedzialem:

— Na przyktad... Na przyktad oczy!
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Nauczyciel zapytat rzeczowym glosem:

— Co ty méwisz? Oczy? Od kiedy to oczy to przymiotnik?

I wtedy, gdy poczutem, ze krople potu splywaja mi po skroniach, znéw mimowolnie
odpowiedziatem:

— Na przyktad czarne oczy!

Nauczyciel wrzasnak:

— Zwariowates!

Zmieszany rozejrzatem si¢ ghupio dookota:

— Zwariowaltem? Tak, zwariowalem... Co? Nie... Nie... Nie zwariowalem.

Klas¢ wypelnit $miech kolegdw. Nauczyciel nachylil si¢ nieco w moja strone, dotknat
mojego spoconego czota i spytat:

— Zle sig czujesz?

— Nie, co? Tak.

— Lepiej bedzie, jesli pdjdziesz do domu.

Wstatem i juz szedtem w strong drzwi, gdy zawotat za mna:

— Nie bierzesz ksigzek?

Nie zrozumiatem, o co mu chodzi. Zmarszczytem tylko czoto i glupkowato zapytatem
pod nosem:

— Ksigzek? Co?

Zdziwit si¢ jeszcze mocniej:

— Tak, ksigzek? Nie zabierzesz ze sobg ksigzek do domu?

Podszedlem do tawki. Szybko zebratem swoje rzeczy i opuscitem klasg. Gdy wysze-
dlem ze szkoty, mzylo, a w powietrzu unosila si¢ lekka mgla. Ludzie szybko szli tam
i z powrotem. Uspokoitem si¢, gdy zaczatem oddycha¢ wilgotnym powietrzem. Diugo
wloczytem si¢ bez celu po ulicach. Wszedzie widzialem jej twarz. Widzialem magne-
tyzm jej oczu — jej czarnych oczu. Gdy nadeszto wreszcie potudnie, ruszylem w strong
domu. Nasza uliczka toneta cata w takim btocie, ze nie sposdb bylo przez nig przejsé.
Buty chlupaty ,,chlup, chlup, chlup”. Tu i tam zrobity si¢ duze kaluze. Nagle znow ja
ujrzatem. Stata pod murem. Czarny mundurek byt juz do$¢ mokry, bo przylegat do jej
ciala, a oczy, te magnetyczne oczy zndw opowiadaly bajki. Zrozumiatem, ze nie moze
i8¢ ze wzgledu na wode, ktéra zebrata si¢ w tym miejscu. Podszedlem. Spojrzata w moja
stron¢ 1 zasmiata si¢. Odpowiedziatem usmiechem.

Powiedziata:

— Nie mozemy i§¢ dalej. Co robimy?

Serce zaczeto mi mocniej bi¢. Poczutem bezgraniczng rado$¢, a ona zndéw sie odezwata:

— Co za koszmarna uliczka!

Gorliwie przytaknatem:

— No tak. Co za koszmar.

— Wigc co robimy?

Rozejrzatem si¢:

— Potrzymaj mi ksiazki. Przynios¢ tamten kamien, potozymy go tu i przejdziemy
po nim.

— Dobrze!

Zapadtem si¢ po kostki w btocie i wodzie. Kamienie byly cigzkie. Z trudem udato mi si¢
przytaszczy¢ jeden i potozy¢ posrodku duzej katluzy. Rece miatem cate ublocone. Ubranie
tez. Ona tylko stata spokojnie i wciaz si¢ uSmiechata. Caty czas mzylo. Przytaszczylem drugi
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kamien. Potem trzeci. Nagle poslizgnatem si¢ i wpadlem wprost w bloto. Parskneta gromkim
$miechem. Wstatem zmieszany, podczas gdy ona z trudem prébowata si¢ opanowac:

— Nic ci nie jest?

Wstyd nagle pryst. Odpowiedzialem niczym zwycigzca, ktdéry maszeruje przez pole
bitwy:

— Nie!

Gotowe. Ona przeszta na drugg strong ogromnej katuzy, a ja bylem caty brudny.
W butach chlupata woda ,,chlup, chlup, chlup”. Miatem rece cate w blocie, a ona zwie-
sita tylko glowe z szyderczym usmiechem na ustach. Gdy zblizylismy si¢ do jej domu,
zatrzymala si¢. Przez chwile przygladala mi si¢ uwaznie. Znéw si¢ za$miala:

— Wiesz co?

— Nie, co?

— Glupi jestes.

Z trudem przetknatem S$ling:

— Co? Ghupi?

— Tak, i to bezdennie!

Jeszcze raz si¢ zasmiata i weszta do siebie. Odjeto mi mowe. Nie moglem ruszyé
si¢ z miejsca. Caly czas mzylo. Nie wiem, jak dlugo tak stalem. Przechodnie patrzyli
na mnie zdziwieni. Raptem otwarta si¢ brama naszego domu i wyszedl z niej ojciec.
Zobaczyl mnie i zaskoczony zapytat:

— Co ci si¢ stato?

— Nic.

— To dlaczego jeste$ caty w btocie?

Przyjrzatem si¢ swojemu ubraniu. Rzeczywiscie, caty bytem brudny. I jeszcze ciekto
ze mnie. Spojrzalem w niebo. Poczutem, ze krople deszczu spadaja mi prosto na twarz.
Zas$mialem si¢ raz, potem drugi. M6j $miech nidst si¢ echem po uliczce. Zapytatem go:

— Pytasz, co mi si¢ stalo? Dlaczego jestem caly w btocie?

Ojciec chwycit mnie mocno za ramig:

— No, co ci jest? Co ci si¢ stalo?

Serce wypehito si¢ glebokim smutkiem. Zwiesitem glowe i cicho odpowiedziatem:

— To dlatego, ze jestem ghupi... bezdennie glupi.

Gdy to powiedzialem, poczutem zaraz jak pierwsza fala gwattownej powodzi przelewa
si¢ ponad marzeniami mojej mtodosci, ktore wciaz jeszcze nie rozkwitly.

(1967)

Z jezyka dari przetozyt
MATEUSZ KLAGISZ
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MIKOLAJ MELANOWICZ, JAPONSKIE FASCYNACJE.
SYLABUS KULTURY WSPOLCZESNEJ,
WYDAWNICTWO ADAM MARSZALEK, TORUN 2021,
321 STRON

Rozpoczne od pytania: czy mozna stworzy¢ kompendium / podrecznik / vademecum, ktore
bedzie budzito fascynacje odlegla i odmienng od naszej kultura? Z natury rzeczy podrgcznik ma
charakter czysto edukacyjny i w uporzadkowany sposob pozwala zaznajomi¢ si¢ z dang dziedzing
wiedzy. Kiedy jednak podrecznik staje si¢ czym$ wigcej niz zbiorem podstawowych wiadomosci?
Odpowiedz na to pytanie daje ksigzka autorstwa Mikotaja Melanowicza — wspottworey polskiej
japonistyki oraz wybitnego znawcy literatury 1 kultury Japonii. Pokazuje ona, ze kluczem jest tutaj
umiejetne zestawienie faktow z osobistymi wspomnieniami i doswiadczeniami autora. Tego rodzaju
urozmaicenie tresci pozwala nie tylko lepiej pozna¢ samego autora, wybrane (a czgsto nieznane
weczesniej) watki z jego biografii i drogi prowadzace go przez lata do coraz bardziej poglebionego
rozumienia kultury, ktoéra zatascynowata go w mtodosci, ale przede wszystkim opowiedzie¢ o wielu
zagadnieniach w sposob bardziej subiektywny, przekonujacy i w rzeczywistosci mogacy budzi¢
u czytelnika pragnienie jeszcze lepszego ich poznania.

Wyjasnienie przyj¢tego przez autora formatu publikacji znajduje si¢ juz w podtytule, ktory
brzmi: Poszerzony sylabus wspolczesnej i nowszej kultury Japonii — nieco osobisty. Sylabus koja-
rzy si¢ niewatpliwie z wykazem zagadnien i tematow, ktore student musi przyswoi¢ w ramach
uczestnictwa w wybranych zajeciach. Ksiazka Mikotaja Melanowicza nie jest jednak skierowana
wylacznie do studiujacych lub dopiero rozpoczynajacych studia japonistyczne, ale — jak we wstepie
podkresla autor — przede wszystkim zainteresowanych Japonig licealistek i licealistow, a wige do
tych, ktorzy dopiero rozwijaja swoje pasje i staja przed wyborem kierunku studiow. W zatozeniu
autora prezentowane opracowanie ma ulatwi¢ ,,wybor dziedziny zainteresowan i skroci¢ droge
do fascynacji i profesjonalnej znajomosci niezwyktej kultury wytworzonej przez Japonczykow”
(s. 9). Kazdy japanofil odkrywa(l) Japoni¢ na swoj wlasny sposob, gdyz wachlarz zainteresowan
roéznymi aspektami kultury japonskiej jest szeroki, podobnie jak zrodta informacji na jej temat.
Zmienil si¢ niewatpliwie sposob pozyskiwania wiedzy, ktory zostat zdominowany przez internet.
Czy w zwiazku z tym mozna oczekiwaé, ze przynajmniej cz¢s¢ wydawanych dzisiaj ksiazkowych
opracowan bgdzie stanowi¢ inspiracj¢ dla mlodziezy, pragnacej lepiej zrozumie¢ fascynujaca Japo-
ni¢? Jestem przekonany, ze tak, o czym doskonale $wiadczy recenzowana praca.

Ksiazka Japonskie fascynacje jest niejako kontynuacja (,,drugim tomem”) wydanej przez autora
w 2020 r. pod tym samym tytulem publikacji stanowigcej antologie ,,esejow pisanych na marginesie”!.

I Jak autor wyjasnia we wstepie, ,,[...] od lat 60. XX w. powstawaly recenzje, szkice, eseje
i artykuty publikowane w popularnych czasopismach ogélnopolskich. Dzi$ sa one zapomniane i raczej
niedostgpne”, dlatego tez postanowil je ,,0zywi¢ przy okazji publikacji esejow oglaszanych na por-
talu internetowym Pisarze.pl”, do czego zainspirowali go redaktor naczelny wspomnianego portalu,
poeta Bohdan Wroctawski oraz krytyk Janusz Termer. Samo opracowanie, co Melanowicz podkresla
W sposob szczegdlny, ma by¢ ,,wyrazem «mojej Japonii», to znaczy takiej, jaka poznawalem i przy-
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O ile pierwszy tom zawiera sze$¢dziesigt numerowanych szkicow?2, tom drugi jest podzielony na
jedenascie (nienumerowanych) czesci (,,rozdzialow”), ktore nastepnie dziela si¢ na kilka do kilkunastu
podrozdzialow. Autor rozpoczyna swdj wywdd od uporzadkowania definicji 1 ogélnego wprowadzenia
do zrodet wspotczesnej kultury Japonii. Opierajac si¢ na teorii cywilizacji 1 jej réznych ujeciach na
przestrzeni kilkunastu ostatnich dekad, autor kresli polityczno-spoteczna histori¢ przemian w Japonii
okresu Meiji jako glownego Zrodta nowoczesnego panstwa. W rozdziale drugim pt. ,,Kultura jako
dorobek duchowy cztowieka” potozono nacisk na idee, ideologie i przemiany, ktore legly u podstaw
filozoficzno-religijno-etycznej mozaiki wspolczesnej Japonii. Obok zarysu kulturowego dziedzictwa
dawnej Japonii, wskazania na zmiany, jakie zaszty w jezyku japonskim, i wplywie tego zjawiska na
ksztattowanie si¢ nowoczesnej literatury i szerzej calej kultury, autor ukazuje sytuacje poszczegdlnych
wyznan oraz pradéw myslowych, oddziatujacych na duchowos¢ Japonczykow po Restauracji Meiji,
na przetomie XIX i XX w., az po okres II wojny $wiatowej. Interesujacy jest takze rozdziat trzeci,
ktory dotyka kwestii o§wiaty w Japonii. Upowszechnienie si¢ edukacji oraz rozwdj szkoét w okresie
modernizacji pozwolit Japonii na wyrazne zaznaczenie swojej obecnos$ci na arenie $wiatowych mocarstw
W pierwszej potowie ubieglego wieku, a w drugiej — dolaczenie Japonczykow do globalne;j elity badaczy
majacych ogromny wktad w przesuwanie kolejnych granic wspotczesnej nauki.

Wazng cz¢$¢ ksigzki stanowi korpus zagadnien zwigzanych stricte z literaturg. Autor w pierw-
szym zdaniu podkres$la, ze ,literatura japonska jest cze¢scig dziedzictwa ludzkosci, nazywanego
literatura $wiatowa” (s. 87) i pokazuje, w jaki sposob japonskie dzieta prozy stawaty si¢ ,.$wia-
towymi”. Prezentacja in nuce poszczegodlnych nurtéw literackich, ich przedstawicieli 1 utworow
od konca XIX w. po poczatek wieku XXI nie ma pelni¢ wylacznie roli fachowego i starannie
dokonanego przegladu pisanego dorobku japonskiej kultury, ale w zamysle autora ma by¢ rowniez
pewnego rodzaju drogowskazem do dalszego zgl¢biania wiedzy, ,,szczeblem w drabinie, po ktorej
czytelnik moze si¢ wspinaé, siggajac do podrecznikow, internetu (najlepiej w jezyku japonskim)
czy konkretnych tekstow literackich” (s. 88, przypis 3). Podobng funkcje¢ petni kolejny podroz-
dziat poswigcony poezji — od jej form klasycznych po nowozytne haiku, popularne i uprawiane
do dnia dzisiejszego.

Kolejny rozdziat opracowania stanowi ,,Literatura popularna”, ktora zostata wyodrebniona przez
autora z ogdlnego nurtu literatury prozatorskiej. Nalezy doceni¢ taka decyzj¢ autora i zgodzi€ sig
z jego argumentami, ze ,,w programach nauczania literatury japonskiej powies¢ popularna jest
niedoceniana lub nawet lekcewazona jako gatunek nalezacy do literatury «niskiej», podczas gdy
preferowana jest proza artystyczna, nazywana «wysoka»”, a ,,z wielu powodow powies¢ popu-
larna zastuguje na wigkszg uwage czytelnika i krytyka akademickiego. Jest ona bowiem wazng
dla Japonczykow czgscia fikcyjnej 1 wirtualnej rzeczywistosci kreowanej przez kultur¢ narodowa.
Powiesci 1 opowiadania popularne stanowig bowiem nadal zrodto wiedzy, rozbudzania wyobrazni
i pamigci o doswiadczeniach bohateréw minionych, wspotczesnych, jak i1 przysztych §wiatow”
(s. 173). Omawiany rozdziat zawiera zatem informacje o m.in. poczatkach powiesci popularnej
w latach dwudziestych i trzydziestych XX w., przenikaniu si¢ literatury popularnej i artystycznej
po 1945 r., powiesci historycznej i detektywistycznej oraz kryminatach o tematyce wspotczesne;j,
powiesciach obyczajowych 1 erotycznych. Ostatnia cze$¢ jest poswiecona Kirino Natsuo i jej
wizji mrocznych stron Japonii.

Dalsze rozdziaty ksiazki opisuja wspotczesne formy wyrazu artystycznego oraz tradycyjne
rzemiosto, a wigc gtowne elementy materialnego i niematerialnego dziedzictwa kultury Japonii.
W czescei ,, Teatr i dramat” czytelnik otrzymuje cenne informacje na temat transformacji starszych
i rozkwitu nowych sztuk scenicznych. Takie zagadnienia jak ksztaltowanie si¢ i popularyzacja
teatru telewizyjnego, a przede wszystkim omowienie Muzeum Teatru to tematyka wcigz mato
znana i prezentowana polskiemu czytelnikowi. Rownie wartosciowy jest podrozdziat przyblizajacy
performance taneczne buto, ktdre niezmiennie fascynuja swoja ekspresyjnoscia i nowoczesnoscia

swoilem, czerpiac impulsy tylko z niewielkiej czgsci przestrzeni niezwykle bogatej i oryginalnej
kultury japonskiej”. Por. Melanowicz 2020, s. 3.

2 Pomimo zastosowanej numeracji poszczeg6lnych esejow, sa one jednak pogrupowane tematycz-
nie i podzielone na sekcje zatytulowane nastgpujaco: ,,Pigtno wojny” (szkice 1-8), ,,W literaturze jest
nadzieja” (szkice 8-41), ,,Spotkania ze sztuka i teatrem Japonii” (szkice 42—47), ,,Film: Kurosawa,
Oshima i tajniki Wschodu” (szkice 48-52) i ,,Spotkania na Hokkaido, w Tokio i Kioto” (szkice 53-60).
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formy. Ogromny wplyw na odbidr japonskiej kultury (popularnej) maja réwniez film, manga
i anime. To wilasnie te media najsilniej oddziatuja na miodych ludzi — licealistow i przysztych
adeptow studiow japonistycznych, ktorych pierwsza fascynacja odlegta kultura wyspiarskiego
kraju potozonego na wschodnich rubiezach Azji rodzi si¢ najcz¢sciej w rezultacie zetknigcia si¢
z oryginalnym ,.komiksem” japonskim, filmem animowanym czy tez niepowtarzalnym klimatem
kina tworzonego przez rezyserow z Japonii. Rowniez zarys sytuacji wspotczesnego i nowocze-
snego malarstwa, kaligrafii, a takze ceramiki japonskiej w przystepny i jasny sposob ukazuje
przemiany i réznorodno$¢ sztuk wizualnych. W tym miejscu wydaje mi si¢ zasadne przesunigcie
podrozdziatu po§wigconego ceramice po temacie ,,Nowe drzeworyty (shinhanga)”, a jeszcze lepiej
do ostatniego rozdziatlu omawiajgcego rzemiosto.

Przedostatni rozdziat ksigzki po$wigcony jest muzyce japonskiej. O ile si¢ orientuje, jest to
pierwsze tego typu zwigzle, a jednocze$nie kompleksowe omowienie tworczosci muzycznej gtdwnie
dwudziestowiecznych artystow japonskich. Poza przypomnieniem interesujacego artykutu ,,Drogi
rozwoju muzyki japonskiej”, czytelnik odnajdzie tutaj wiele informacji o poczatkach muzyki
symfonicznej, ,,obywatelskich musicalach”, japonskiej muzyce popularnej czy wreszcie — co warto
szczegblnie podkreslic — polsko-japonskich relacjach na niwie muzyki.

Pracg konczy szescioczesciowy rozdziat po§wigcony wytworczosci manualnej. Autor w pierw-
szej kolejnosci prezentuje bogaty $wiat tradycyjnego japonskiego rzemiosta artystycznego, ktore
niezmiennie do dnia dzisiejszego wzbogaca kultur¢ narodowa. W dalszej cze$ci mozna odnalezé
charakterystyke rodzimych tekstyliow i sposobow ich wytwarzania, a takze tkanin artystycznych
produkowanych w warsztacie Tatsumury w Kioto. Autor zwraca rowniez uwage na miejsce bam-
busa i drewna w tradycyjnym rzemiosle japonskim oraz réznorodno$¢ przedmiotéw uzytkowych
i dziet sztuki pokrywanych laka (jap. wurushi) — rozpowszechniong od wiekdw na Archipelagu
Japoniskim i odporna na dziatalnie wielu czynnikéw ro$linng zywica. Dalsza cz¢$¢ rozdziatu
przybliza furoshiki, czyli tradycyjne chusty stuzace do pakowania rozmaitych rzeczy, a takze
japonska kulture kulinarng, ktora wpisano na liste dziedzictwa $wiatowej kultury niematerialne;j.

Podsumowujac, recenzowana ksiazka to pierwszy tego rodzaju przewodnik po wspotczesnej
kulturze Japonii. Mozna jg nazywaé podrecznikiem, vademecum czy kompendium — kazde z tych
okreslen bedzie trafne, jednak to, co jest najistotniejsze, to przemyslane zestawienie informacji,
zaprezentowane w nowatorskim formacie — sylabusa. Autor zadbat nie tylko o list¢ stow kluczo-
wych, ktore zwracaja uwage czytelnika na najistotniejsze nazwiska, terminy czy zjawiska, ale
rowniez o krotkg liste lektur do kazdego podrozdziatu — w tym do bardzo licznych wilasnych
monografii, artykulow i przektadow. Cennym dodatkiem, wzbogacajacym zawarto$é catego opra-
cowania, sg ilustracje z prywatnego archiwum autora (szkoda tylko, ze jest ich tak mato!). Nie sa
to jedyne walory tej ksiazki, gdyz — jak juz wspomnialem — kluczowe jest nadanie jej charakteru
osobistego, gdzie fakty, opisy i analizy zostaly wzbogacone wspomnieniami i do$wiadczeniami
samego autora. Ten element sprawia, ze czytelnik miejscami zdaje si¢ by¢ ,,oprowadzanym” po
réznych zagadnieniach przez osobg, ktéra miata mozliwo$¢ spotka¢ wymienianych w ksigzce
pisarzy, rozmawia¢ z artystami czy odwiedza¢ wazne dla japonskiej kultury miejsca. Ksigzka
Mikotaja Melanowicza jest swego rodzaju pomostem, na ktorym spotyka si¢ pielegnowana od
ponad pot wieku przez autora tytulowa fascynacja Japonia z cala powojenna historig kultury
tego niezwyktego kraju. Trudno, aby taka praca nie stata si¢ inspiracjg dla pragnacych poznaé
i zrozumie¢ ojczyzn¢ sumo, anime, sushi, Kawabaty czy Kurosawy, w ktorej tradycja splata si¢
Z nowoczesnoscia, a to, co wschodnie, taczy si¢ z tym, co zachodnie.
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MALGORZATA ABASSY,

MODERNIZACJA W CIENIU ALLAHA. WSPOLCZESNY IRAN.

WYDAWNICTWO UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO,
KRAKOW 2019, 142 STRONY

Niewielka, bo liczaca raptem 141 stron monografia Modernizacja w cieniu Allaha. Wspotcze-
sny Iran autorstwa Malgorzaty Abassy stanowi zwiezte, aczkolwick informatywne ujecie jednego
z istotniejszych zagadnien podejmowanych przez badaczy zajmujacych si¢ XX-wieczng historig
Iranu, tj. nowoczesnos$cia 1 jej miejscem w tamtejszej kulturze.

Monografia sktada si¢ z dziesigciu czesci: ,,Wprowadzenia” (s. 7-13), rozdzialow 1 do VI
(15-126), ,,Zakonczenia” (s. 127-131), ,,Bibliografii” (133-136) oraz ,,Indeksu nazwisk” (137-141).

Wprowadzenie stanowi nie tylko pobiezng rekapitulacje zawartosci poszczegdlnych rozdzia-
tow, lecz takze omowienie podstawowych definicji (m.in. poj¢cia modernizacji), ktore pozwalaja
klarownie umiesci¢ pozniejsze rozwazania autorki w ramach metodologii badan kulturologicz-
nych. Autorka definiuje we ,,Wprowadzeniu” temat swojej monografii, poruszajac kwesti¢ relacji
miedzy modernizacja a islamem, ktory ujmuje jako filar konkretnych struktur — od kulturowych,
przez polityczne po spoteczne. Szczegdlng wage przywiazuje zwlaszcza do tych pierwszych,
stusznie zauwazajac, ze w przeciwienstwie do zagadnien stricte politycznych nie doczekaly si¢
tak szerokich opracowan.

Rozdziat 1. ,,Teoria i metodologia badan” zostat poswigcony narzedziom analitycznym oraz
aparatowi pojeciowemu, a takze historii procesow modernizacyjnych w Iranie. W mojej ocenie
jest to najciekawszy ze wszystkich rozdziatlow. Za inspirujace nalezy bowiem uznaé przeniesienie
w ramy nauk humanistycznych rozwigzan wypracowanych w ramach cybernetyki przez Mariana
Mazura (m.in. Cybernetyczna teoria ukladdw samodzielnych, Wydawnictwo Naukowe, 1966, czy
Cybernetyka i charakter, Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1976). Dobor narzedzi i aparatu poje-
ciowego stanowi kontynuacje wczesniejszych zainteresowan metodologicznych autorki przedsta-
wionych m.in. w artykule Cybernetyczny model systemu autonomicznego w zastosowaniu do badan
nad kulturg (,,Roczniki Kulturoznawcze”, t. 6, nr 4, 2015). Jak autorka sama zauwaza, za takim
interdyscyplinarnym rozwigzaniem przemawia fakt, ze dotychczas stosowane modele analityczne
(zbyt teoretyczne lub zbyt szczegdtowe) nie uwzgledniaja tego, jak funkcjonuja poszczegdlne
elementy sktadowe kultury. Na pierwszy rzut oka wprowadzenie takich pojec¢ jak np. akumulator
(odpowiedzialny za gromadzenie energii), homeostat (odpowiedziany za sterowanie systemem)
czy korelator (odpowiedzialny za gromadzenie informacji) jawi si¢ w dyskusji nad kultura jako
zbedna egzotyzacja jezyka, autorka prowadzi jednak narracje w taki sposob, ze unika przeciazenia
nazbyt hermetycznym jezykiem cybernetyki.

Zawarty w Rozdziale I kilkunastostronicowy opis procesow modernizacyjnych w Iranie od XIX
po XXI w. nie wyczerpuje oczywiscie samego tematu. Stanowi jednak bardzo porgczne wprowa-
dzenie do pozostatych rozdzialtow monografii i moze by¢ z powodzeniem wykorzystywany jako
zwigzly przeglad dla tych wszystkich, ktorzy interesuja si¢ rozmaitymi nurtami modernizacyjnymi
w przed- i nowoczesnym Iranie. Szerzej zainteresowanych tym zagadnieniem nalezaloby jednak
odesta¢ do dwoch innych monografii autorki — /ranska inteligencia w XIX wieku i Rewolucja
Konstytucyjna (1905-1911) (Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2010) oraz Kultura wobec
postepu i modernizacji. Rosja i Iran w perspektywie poréwnawczej (Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2013).

Rozdziat I1. ,,’Cien Allaha’ i jego straznicy: szyickie duchowienstwo” to szeroka charakterystyka
duchowienstwa szyickiego, ktore przejeto w 1979 r. wladze w Iranie i rozpoczeto przebudowe
zastanego systemu w ramach problematycznej koncepcji welajat-e fagih autorstwa ajatollaha Cho-
mejniego. Autorka omawia w/w grupe spoteczng w perspektywie dwoch okresow historycznych:
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rewolucji konstytucyjnej (1906-1911) oraz rewolucji islamskiej (1978-1979), uzupehiajac swoj
wyktad o fenomen duchownego-intelektualisty, ktory, jak sama zauwaza, nie poddaje si¢ precy-
zyjnej datacji.

Rozdziat I11. ,,Symboliczna przestrzen iranskiego narodu w §wietle matrycy szyickiego islamu”
to szczegOtowa analiza symboli narodowych: godta, hymnu i flagi Islamskiej Republiki Iranu,
potaczona z prezentacja podstawowych §wiat panstwowych oraz rozwazaniami na temat symbo-
lu obowiazujacego obecnie w Iranie systemu politycznego, tj. postaci najwyzszego przywodcy
(pers. rahbar). Cato$¢ uzupetniajg rozwazania na temat rdzenia nowoczesnej tozsamosci iranskiej,
tj. wydarzen spod Karbali (680 r.), meczenskiej $mierci Hosejna (al-Husajna) i zwigzanych z nig
procesow krystalizowania si¢ samo§wiadomosci szyickiej.

Rozdzial IV. ,,Mechanizmy sterowania spoleczenstwem: rzadzacy a rzadzeni” poswigcono
funkcjonowaniu instytucji panstwowych. Autorka pisze zatem o postaci rahbara, poszerzajac swoj
wyktad o paradygmat adalat-zolm, w ktorym adalat oznacza ‘sprawiedliwo$¢’, a zolm ‘tyrani¢’.
Autorka nawigzuje do badan nad emocjami thumu prowadzonymi przez Eliasa Canettiego, prze-
noszac je na grunt iranski. Dowodzi, ze w chwilach napig¢, takich jak np. podczas rewolucji
islamskiej, duchowienstwo skutecznie kierowato emocjami mas, podsycajac poczucie krzywdy
okreslonych grup spotecznych, ktore ulegaty aktywizacji, kierujac si¢ pragnieniem odwrocenia
dotychczasowych rol — chodzi oczywiscie o forme¢ rekompensaty za wczesniejsze szkody. To,
co zastuguje na szczegdlne uznanie, to celne spostrzezenie autorki, iz zatozenia paradygmatu
adalat—zolm znajduje swoje odzwierciedlenie w sporze migdzy warto$ciami okreslanymi jako
muzutmanskie a wartosciami klasyfikowanymi jako zachodnie.

Rozdziat V. ,Iranskie spoleczenstwo zwierciadtem kondycji elity rzadzacej” to analiza dwoch
grup — sterujacej (i wykorzystywanych przez nig narzedzi sterowania) oraz sterowanej. Autorka
zwraca uwagg na znaczny odsetek miodych osob w spoteczenstwie iranskim i negacje przez nich
dotychczasowych metod konstruowania iranskiej tozsamosci. Jak zauwaza, sg to czgsto ludzie
poszukujacy swej tozsamosci na podstawie innych, nietradycyjnych elementow kultury iranskie;j.
Sa to takze osoby, ktorych sposodb poruszania si¢ po §wiecie z wykorzystaniem zdobyczy cywili-
zacyjnych (Internet, e-mail itp.) zdecydowanie rézni si¢ od analogicznych poszukiwan pokolenia
rodzicow. W ujeciu autorki spoteczenstwo iranskie jest silnie zhierarchizowane, oparte na mocnych
podstawach kolektywnosci, niepewne co do wilasnej przysztosci. W jej ocenie ta cz¢$¢ spoteczen-
stwa, ktora jest (lub bedzie) niezadowolona z aktualnej sytuacji ekonomicznej, politycznej czy
spotecznej, bedzie zwracata swoj wzrok ku srodowiskom opozycyjnym: (i) $wieckim liderom,
(ii) liderom opozycyjnym w stosunku do rahbara oraz (iii) organizacjom militarnym. By lepiej
zobrazowac swoje rozwazania, autorka omawia masowe protesty z 2009 r. czy zjawisko narasta-
jacej militaryzacji kraju dokonujace si¢ za sprawa Korpusu Straznikow Rewolucji.

Rozdziat VI. ,,Surowce energetyczne jako cze$¢ strategii kulturowej” to proba opisu wspot-
czesnego Iranu w szerszej perspektywie miedzynarodowej. Autorka omawia m.in. historyczne
i wspotczesne sankcje gospodarcze natozone na Iran, proby stabilizacji sytuacji wewngtrznej,
objecia roli regionalnego lidera, ktorych efektem koncowym bytoby uczynienie z Iranu wyroczni
w kwestiach dogmatycznych, zwtaszcza w ramach islamu (eksport rewolucji).

,Zakonczenie” to autorska proba nakreslenia kilku scenariuszy przysztych wydarzen na pod-
stawie zastosowanych narzedzi cybernetycznych. Pierwszy z proponowanych scenariuszy wigze si¢
z wykorzystaniem potencjatu najmlodszej generacji spoteczenstwa iranskiego i przejeciem wiadzy
przez nowa i $wiecka elitg; drugi — z ustanowieniem przez obecne $rodowiska konserwatywne
systemu wojskowego, za$ trzeci — zaktada aktywizacje duchownych-intelektualistow, ktorzy byliby
sktonni do potaczenia szyickiego islamu z innymi elementami kultury iranskiej sprzed islamskiej
rewolucji. Zdaniem autorki jest to jedyna mozliwa droga na przysztos¢.

,.Bibliografia” obejmuje 91 pozycji i nie sa to wszystkie zrodla, na ktére powotuje si¢ autorka.
Nie wiadomo jednak, jaki zastosowata tu klucz doboru i ktore z pozycji pomingla. Na szczegdlng
uwage zwraca wykorzystanie publikacji rosyjskojezycznych, ktore przetamuja paradygmat myslenia
zachodnioeuropejskiego 1 poszerzaja intelektualng baze¢ analizy, wzbogacajac ja o nowe, czgsto
niekonwencjonalne rozwigzania.

Indeks nazwisk obejmuje 236 osoby. Za shuszne nalezatoby uzna¢ zamieszczenie réwniez
indeksu terminow.
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Monografia Malgorzaty Abassy stanowi inspirujacy gltos w dyskusji nad wspolczesnym iran-
skim systemem politycznym, bedacym swoista mieszanka rozwigzan republikanskich i monar-
chistycznych uzupelionych o elementy religijne. Jesli czego$ jednak tu brak, to zdecydowanie
komentarzy ukazujacych specyfike ustroju welajat-e fagih w kontekscie szerszej krytyki systemu
politycznego, np. innych rozwiazan wypracowanych przez islam szyicki jak np. idei mardza’-e
taqlid, tj. nasladownictwa wybranego przez siebie duchownego, ktory staje si¢ indywidualnym
przewodnikiem duchowym. Brak tez odniesien do rozwazan na temat ustroju autorstwa wazniej-
szych klasykow muzutmanskiej mysli politologicznej — Ibn Chalduna (XIV/XV w.), a zwlaszcza
al-Farabiego (IX/X w.). Za mankament uzna¢ nalezy takze brak polemiki z artykutlem Anny Kra-
snowolskiej Szyickie panstwo doskonate (,,Znak”, nr 309, 1980), ktore autorka pisata niemal na
biezaco, komentujac gwattowne wydarzenia 1978/1979 r. w szerokiej perspektywie kulturoznawczej,
politologicznej i socjologicznej (tekst ukonczono w marcu 1979 r., tj. w czasie ogdlnokrajowego
referendum, w wyniku ktérego zniesiono monarchi¢ i proklamowano republik¢). Odniesienie si¢
do tego tekstu uznaj¢ za warunek sine qua non snutych wspoétcze$nie rozwazan na temat iran-
skiego systemu politycznego wtasnie dlatego, ze powstawatl on jako komentarz do dynamicznie
zmieniajacych si¢ uwarunkowan. Przedstawione wowczas przez autork¢ na dwudziestu stronach
komentarze az prosza si¢ o aktualizacje i oceng, ktorych dostarcza nam omawiana monografia
Modernizacja w cieniu Allaha. Wspotczesny Iran.

Rekapitulujace, praca Matgorzaty Abassy stanowi ciekawy glos w dyskusji nad wspolczesnym
Iranem. Ksigzka pod zadnym pozorem nie jest pisana hermetycznym jezykiem nauk cyberne-
tycznych, cho¢ autorka chgtnie i umiejetnie siega po wypracowane w ramach tych nauk pojecia
i terminy. Monografia nie jest takze hermetyczna treSciowo — cho¢ poruszane sa w niej zagad-
nienia wymagajace szerszego ujecia historycznego, politologicznego czy spotecznego, moze by¢
z powodzeniem czytana takze przez te osoby, ktorych wiedza na temat Iranu pozostaje minimalna.
Jest to zatem pozycja godna polecenia kazdemu.






GEZA BETHLENFALVY (1936-2021)

Dnia 18 listopada 2021 r. w Budapeszcie zmart w wieku lat 85 dr Géza Bethlenfalvy, wegierski
orientalista, tybetolog i mongolista, laureat nagrody Kérdsi Csoma, byly dyrektor Wegierskiego
Instytutu Kultury w New Delhi, wyktadowca uniwersytecki.

Géza Bethlenfalvy urodzit si¢ 10 lutego 1936 r. w Huncovce (Hunfalva) w Stowacji. Po
wojnie rodzina przeniosta si¢ na Wegry, do miasta Mosonmagyarovar, gdzie uczgszczat do szkoty.
W latach gimnazjalnych pod wptywem lektury ksigzki o jodze zainteresowat si¢ praktyka jogi.
Po ukonczeniu szkoty $redniej probowat dosta¢ si¢ na studia, lecz wladze blokowalty mu wstep
ze wzgledu na ,,niewtasciwe pochodzenie” (przed wojna rodzina ojca posiadata majatek ziemski).
Po dwoch latach zezwolono mu jednak na podjecie studiow na Uniwersytecie w Budapeszcie
(Eo6tvos Lorand Tudomanyegyetem, ELTE). W latach 1956-1963 studiowat najpierw jezykoznaw-
stwo (w tym jezyk rosyjski, ktory przydal mu si¢ bardzo podczas pobytu w Mongolii) i literaturg
wegierska, po czym przeniost si¢ na indologig¢, $wiezo utworzong przez prof. Janosa Harmattg
(1917-2004) (byt wowczas jedynym studentem). Sanskrytu uczyt Csaba Tottossy. Géza Bethlenfa-
lvy uczgszczat réwniez na wyktady z historii sztuki i psychologii. Wkrotce jednak zostat usunigty
z Uniwersytetu za udziat w wydarzeniach zwigzanych z rewolucjg wegierska w 1956 r. i przez dwa
lata (od 1957 r.) imat si¢ réznych zaje¢. Przywrocony na studia ukonczyt je w 1963 r., uzyskujac
dyplomy w dziedzinie jezykoznawstwa i literatury wegierskiej oraz indologii.

Po ukonczeniu studiow prof. Lajos Ligeti (1902-1987), wybitny mongolista, przyjat go jako
asystenta do nowo utworzonego w Akademii Nauk zespotu badawczego zajmujacego si¢ szeroko
rozumiang attaistyka (Research Group for Altaic Studies). Za rada prof. Ligetiego Géza Beth-
lenfalvy podjat nauke jezyka tybetanskiego, po czym rozszerzyt swoje zainteresowania badaw-
cze obejmujace tybetologie i mongolistyke na buddyzm, zaréwno w Indiach, jak i jego formy
w Azji Srodkowej. Prowadzit badania nad tybetafiskim kanonem buddyjskim, ktorych owocem
byty drobiazgowo opracowane katalogi. Szczegolnie jednak zainteresowata go posta¢ wegierskiego
uczonego, Aleksandra Csomy de Kords (Sandor Kordsi Csoma, 1784-1842), pioniera studiow
tybetologicznych. Poswigcit mu pdzniej artykuly i referaty na konferencjach oraz organizowat
sympozja tybetologiczne jego imienia. Byl takze mocno zaangazowany w dzialalno$¢ towarzy-
stwa naukowego imienia Aleksandra Csomy de Koéros (Csoma de Ko6rés Society). Przez wiele
lat piastowal funkcje¢ sekretarza (1968—1974, 1964—1991) a nastepnie wiceprezesa Towarzystwa
(1991-1994). W uznaniu zashug otrzymat w 1991 r. nagrod¢ Towarzystwa.

W 1969 r. Géza Bethlenfalvy wyjechal na trzymiesigczne stypendium do Mongolii, a w rok
pbézniej otrzymal poiroczne stypendium na wyjazd do Indii. Prowadzit badania nad tekstami
buddyjskimi, a w Indiach podazat §ladami swego wielkiego rodaka, Csomy de K&rds.

W latach 1974-1980 osiadl na dluzej w Indiach jako wyktadowca jezyka wegierskiego na
Uniwersytecie Delhijskim. Nawigzal wspotprace z prof. Lokeshem Chandra, dyrektorem Inter-
national Academy of Indian Culture i wydawcy serii Sata Pitaka, w ramach ktorej opublikowat
m.in. szereg tekstow zroédlowych. W tejze serii Géza Bethlenfalvy wydal swoja najwazniejsza
prace A Catalogue of the Urga Kanjur (International Academy of Indian Culture, Delhi, 1980),
katalog kanonu tybetanskiego wydanego w Mongolii w latach 1908-1910. W tym samym roku
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wydat tom poswigcony zwigzkom kulturalnym Indii 1 Wegier pt. India in Hungarian Learning
and Literature (Delhi, 1980).

Po powrocie do Budapesztu opublikowat kolejny katalog kanonu tybetanskiego pt. A Hand-
-list of the Ulan Bator Manuscript of the Kanjur Rgyal-rtse Them-spangs-ma (Akadémiai Kiado,
Budapest 1982). Obydwa katalogi stanowia trwaly wktad do nauki.

W latach osiemdziesiatych i dziewigc¢dziesigtych Géza Bethlenfalvy ponownie dotaczyt do grupy
badawczej w Akademii Nauk, prowadzit tez zajgcia na Uniwersytecie ELTA. Jak juz wspomniano
wyzej, w tym czasie pehnil funkcje w Towarzystwie Csoma de Kérds, za§ w okresie 1992-1995
byt wiceprzewodniczacym Wegierskiego Towarzystwa Studiow Religioznawczych.

Ponownie wyjechat do Indii, gdzie w latach 1994-2000 byt dyrektorem Wegierskiego Osrodka
Kultury i Informacji w Delhi. Obydwa dlugie pobyty w Indiach wykorzystywat do podrézy, m.in. do
Ladakhu i Zangskaru, gdzie przed laty Csoma de Kords studiowat jezyk tybetanski i zglebiat
pisma kanonu buddyjskiego. W Dharamsali miat okazj¢ spotkac si¢ osobiscie z Dalajlamg XIV.

Po powrocie na Wegry, tak jak poprzednio, Géza Bethlenfalvy wiaczyt si¢ w prace grupy
badawczej w Akademii Nauk do 2006 r.

Nawiazal blizsze kontakty z tybetologami z Uniwersytetu Wiedenskiego i w okresie 2008-2010
dawal w Wiedniu gos$cinne wyktady, cieszace si¢ duzym zainteresowaniem. W 2008 przystapit do
programu badan nad tybetanskim kanonem w regionie Ladakhu i Zangskaru.

Kolejne lata spedzit gtdwnie w zaciszu domowym, nie przestajac kontynuowac swoich zain-
teresowan i prac badawczych.

Zmart po dhugiej chorobie w Budapeszcie 18 listopada 2021 r.

W 2015 r. ukazat si¢ tom artykulow dedykowanych Gézie Bethlenfalvy’emu pt. Kéklo hegyek
alatt Iotuszok tava — Tanulmanyok Bethlenfalvy Géza tiszteletére / Lotus Lake under Blue Moun-
tains — Essays in honour of Géza Bethlenfalvy, red. Kakas Beata, Szilagyi Zsolt. L’Harmattan
Kiad6, Budapest, 2015.

W ramach projektu ,,Oxford Tibetan & Himalayan Studies: Oral History of Tibetan Studies,
University of Oxford” 15 kwietnia 2017 r. w Budapeszcie Imola Atkins przeprowadzita wywiad
z Géza Bethlenfalvym, ktorego tekst jest dostgpny na stronie https://oralhistory.iats.info/interviews/
geza-bethlenfalvy/. Tamze zamieszczone sa dodatkowe informacje o jego karierze akademickiej
oraz bibliografia.!

MAREK MEJOR
Uniwersytet Warszawski

I Na stronie International Association of Tibetan Studies (https://www.iats.info/category/uncate-
gorized/) obszerne wspomnienie “In Memoriam: Géza Bethlenfalvy (1936-2021)” zamiescili Gergely
Hidas, Péter-Daniel Szant6 i Helmut Tauscher.

Zob. kalendarium dziatalno$ci oraz bibliografi¢ prac, ktora zestawita Alexa Peter (stan na czerwiec
2009) i umiescila na stronie http://www.ippolito-desideri.net.

Zob. takze: E6tvos Lorand University, Budapest ELTE Department of Indian Studies, 19 November
2021, https://ind.elte.hu/en/content/farewell-to-prof-geza-bethlenfalvy-obituary.e.2738.



JERZY HAUZINSKI (1945-2021)

Jerzy Hauzinski urodzit si¢ 7 kwietnia 1945 r. w Poznaniu, zmart 24 grudnia 2020 r. w Stup-
sku. By? historykiem-mediewista i orientalista. W 1970 r. ukonczyt studia historyczne na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu i tam w 1973 r. obronit prac¢ doktorska. Byt
studentem profesorow Gerarda Labudy i Brygidy Kurbis. W 1977 r. habilitowal si¢ na podstawie
rozprawy ,,Polityka orientalna Fryderyka II Hohenstaufa”, nastgpnie podjat pracg na Uniwersytecie
Wroctawskim. W latach 1979-1980 wspdtorganizowat Instytut Nauk Spotecznych Politechniki
Koszalinskiej. Od 1988 r. pracowat w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Stupsku (p6zniej prze-
ksztalconej w Pomorska Akademi¢ Pedagogiczna, a nastgpnie w Akademi¢ Pomorska), gdzie
m.in. byt kierownikiem Zaktadu Historii Sredniowiecznej, dziekanem Wydzialu Humanistycznego,
dyrektorem Instytutu Historii oraz rektorem (w latach 1997-2002). W latach 1991-1994 wyktadat
histori¢ krajow muzulmanskich w Instytucie Filologii Orientalnej Uniwersytetu Jagiellonskiego.

W 1989 r. zostat profesorem nauk humanistycznych, rok wczesniej — cztonkiem Komitetu Nauk
Orientalistycznych Polskiej Akademii Nauk i cztonkiem Komitetu Nauk Historycznych PAN oraz
czlonkiem Komisji Batkanistyki przy Oddziale PAN w Poznaniu i Stalego Komitetu Mediewi-
stow Polskich. Byt cztonkiem Rotary Club w Stupsku. W 2002 r. zostat doradca ds. szkolnictwa
wyzszego w Ministerstwie Edukacji Narodowej i Sportu. W tym samym roku zostat odznaczony
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Jego zainteresowania badawcze byly bardzo szerokie: od mediewistyki Pomorza, poprzez
histori¢ sredniowieczng ziem niemieckich i $redniowieczng histori¢ $wiata muzutmanskiego (od
Azji Srodkowej, przez Bliski Wschod po Maghreb i muzutmanska Europe), az do historii ZSRR,
czyli czasow najnowszych, oraz kontaktow migdzycywilizacyjnych migdzy Europa a Orientem.
Jego domeng byty nauki historyczne w zakresie orientalistyki, historii powszechnej §redniowiecza
i religioznawstwo.

Prywatnie — erudyta i bibliofil, btyskotliwy rozméwca o nieprzecigtnym intelekcie 1 wielkim
poczuciu humoru. Zmart 24 grudnia 2020 r. Pogrzeb odbyl si¢ 30 grudnia tego samego roku.

Wychowat dziesiatki magistrow i wielu wybitnych doktorow, potrafil inspirowaé i otaczat
opieka osoby, ktore uznat za utalentowane.

Czes$¢ Jego pamigcei.

WAZNIEJSZE POZYCJE ORIENTALISTYCZNE (WYBOR M.IN. J. HAUZINSKIEGO)

Islam w feudalnych panstwach arabskich i w krajach osciennych (VII-XV w.). Wybdr, th. 1 oprac.
UAM, 1976. Seria: Teksty zrodtowe do dziejow powszechnych Europy i krajow sasiednich
(VI-XV w.), t. 1.

Muzulmanska sekta asasynow w europejskim pismiennictwie wiekdw srednich. UAM, 1978. Seria:
UAM w Poznaniu: Ser. Historia, 74.

Polityka orientalna Fryderyka Il Hohenstaufa. UAM, 1978.

Zrédla arabskie do dziejow asasynéw. Instytut Historii Polskiej Akademii Nauk / Institute of
History of the Polish Academy of Sciences, PWN, ,Studia Zrédloznawcze = Commentatio-
nes”, t. 24, 1979.

Burzliwe dzieje kalifatu bagdadzkiego. PWN, 1993.

Formowanie sig szkot sufickich na Batkanach. ,Balcanica Posnaniensia: Acta et Studia”, t. 11/12,
2001, s. 41-51.

Feudalizm indyjsko-muzulmanski w Sredniowieczu: teksty zrodtowe. ,,Stupskie Studia Historyczne”,
nr 10, 2003, s. 263-274.
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Islam na terytoriach bylego Zwigzku Sowieckiego w perspektywie historycznej. Cz. 1. ,,Stupskie
Studia Filozoficzne”, nr 5, 2005, s. 117-128.

Tropem muzutmanskich dziejow. Wydawnictwo Adam Marszatek, 2007.

Iranskie intermezzo. Dzieje Persji w sredniowieczu (VII-koniec XV w.). Wydawnictwo Adam
Marszatek, 2008.

,,Badania nad dziejami $wiata islamu w Polsce po 1945 r.”. Szkice z dziejow polskiej orientalistyki.
Tom V, red. Tadeusz Majda, WUW, 2010, s. 37-107.

,,0d podboju arabskiego do konca XV w.”. Historia Iranu, red. A. Krasnowolska, Ossolineum, 2010.

The Syrian Nizari Isma’ilis after the Fall of Alamit: Imamates Dilemma. ,,Rocznik Orientali-
styczny”, t. 64, z. 1, 2011, s. 174-185.

,Talim w nauczaniu Hasana ibn as-Sabbaha”. Swiat arabski. Kultura i polityka, red. E. Machut-
-Mendecka, K. Pachniak, Wydawnictwo Dialog, 2012, s. 221-232.

Burzliwe dzieje kalifatu bagdadzkiego. Wydawnictwo Naukowe UAM, 2016 (I wyd.).

Asasyni. Legendarni zabojcy w czasach krucjat. Wydawnictwo Poznanskie, 2016.

ZBIGNIEW LANDOWSKI
Uniwersytet Gdanski



JOZEF PACHOLCZYK (1938-2021)

Dnia 18 marca 2021 r., po prawie potrocznym pobycie w szpitalu w Tucson (Arizona) w USA,
gdzie mieszkat na state, odszedt Jozef Pacholczyk!.

Na poczatku jesieni zesztego roku wrocit do studia nagran, aby dokonaé kolejnego zapisu
swojej interpretacji muzyki klasycznej, ale nagle pogorszenie stanu zdrowia uniemozliwitlo mu
prace nad nowa plyta. Pézniej obostrzenia wynikajace z COVID-19 utrudnity z nim kontakt, ktory
byt mozliwy tylko w formie wideokonferencji.

Absolwent i doktorant arabistyki warszawskiej, malaista, etnomuzykolog i koncertujacy pianista
(absolwent Akademii Muzycznej im. Chopina w Warszawie), Jozef Marcin Pacholczyk urodzit
si¢ 11 listopada 1938 r. w Warszawie. Studia arabistyczne ($ciezka arabistyczna w ramach turko-
logii) na UW rozpoczat w 1955 r. W roku akademickim 1959/60 uzyskat stypendium na wyjazd
do Indonezji, gdzie przez rok studiowal na Uniwersytecie w Dzakarcie. Po powrocie, w 1962 r.
obronit prace magisterska ,,Leksykalne elementy arabskie w Sedjarah Melaju” (napisang pod
kierunkiem doc. dr Jozefa Biclawskiego) i zostal magistrem filologii orientalnej. Jeszcze jako
student prowadzit lektorat jezyka indonezyjskiego (malajskiego), potem (1960-1963) nauczat go na
orientalistyce juz jako lektor. W 1964 r., zakonczyt prowadzone réwnolegle studia w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie. W 1965 1. zostatl doktorantem na arabistyce, w tym
samym czasie oddat do druku dwa rozdzialy wchodzace w sktad tomu ,,Religie §wiata” wydanego
przez warszawskie wydawnictwo Iskry. W lutym 1966 r. wyjechat najpierw na stypendium do
Kairu, a potem na stypendium Instytutu Folkloru do Wtoch i po jego ukonczeniu nie powrdcit
do kraju — byl wowczas 1968 r. Otrzymat roczne stypendium amerykanskie na Uniwersytecie
Kalifornijskim w Los Angeles (UCLA), w jedynym wowczas na swiecie osrodku specjalizujacym
si¢ w muzyce arabskiej.

W 1970 1. Jozef M. Pacholczyk obronit prace doktorska ,,Regulative principles in the Koran
chant of Shaikh ‘Abdu’l-Basit ‘Abdu’s-Samad: parts I and II”. Po obronie doktoratu podjat prace
we wspomnianym juz Uniwersytecie Kalifornijskim w Los Angeles, petnige rozne funkcje naukowe,
dydaktyczne i administracyjne. Zostat takze profesorem etnomuzykologii w Szkole Muzycznej na
Wydziale Sztuk w Uniwersytecie Ottawskim. Od 1998 do 2003 r. byl profesorem Uniwersytetu
Marylandu. Nauczat muzyki ludowej z obszaréw pozostajacych pod wptywem islamu (Indie,
Indonezja), instrumentologii (m.in. wykonawstwa jawajskiej muzyki ludowej i gry na indone-
zyjskich instrumentach), nowych podej$¢ do analizy muzycznej, a takze wykonawstwa i teorii
indonezyjskiego gamelanu.

Prowadzil wiele badan terenowych po$wigconych kulturom $wiata islamu na obszarach od
Indonezji az po Azje Srodkowa. Byt autorem ksigzek i artykuléw oraz autorem haset w ,,The
Garland Encyclopedia of World Music”. Jako muzyk (w tym — pianista) wystgpowal z koncertami
w USA, Europie (Polsce i Wloszech), Afryce Potnocnej (Egipt) i Azji (Indonezja). Nagrywat dla
wytworni muzycznej Ethnodisc Classical. Byt cztonkiem Towarzystwa Etnomuzykologicznego
w USA.

Wszechstronnie utalentowany, $wiatowej stawy etnomuzykolog, dokonal kilkunastu zapisow
swoich wykonan muzycznych, a niektére mozna znalez¢ na serwisie internetowym youtube.com?.
Byt cztowiekiem otwartym, zyczliwym i pomocnym, z wielkim poczuciem humoru, zawsze

I Wersja angielska: https://www.bach-cantatas.com/Bio/Pacholczyk-Jozef.htm
2 Youtube.com, https://www.youtube.com/results?search_query=pacholczyk+j%C3%B3zef
[13.12.2021].
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usmiechnigtym, erudyta i pasjonatem otoczonym przyjaznig oraz szacunkiem swoich kolegow
i studentow. Jako artysta wyroznial si¢ wielka wrazliwoscia, klasycznie, acz z wielka finezja
i polotem interpretujac wykonywane utwory. Szczegolnie udane byly jego mozartiana. Kiedy mogt
juz przyjezdza¢ do kraju, podtrzymywat bliskie kontakty z prof. J. Bielawskim oraz z Akademia
im. Chopina w Warszawie. Byl dwukrotnie Zonaty, po $mierci pierwszej zony w 2013 r. poslubit
Talith¢ (Boshoff) Pacholczyk, ktora otaczata go opieka do ostatnich chwil jego zycia.

Jego pozegnanie odbyto si¢ 6 kwietnia 2021 r. na cmentarzu w Tucson.

Requiescat in pace

ZBIGNIEW LANDOWSKI
Uniwersytet Gdanski



EDWARD TRYJARSKI (1923-2021)

W dniu 23 sierpnia 2021 r. zmart w Warszawie wybitny tur-
kolog, nestor polskich orientalistow, profesor Edward Tryjar-
ski. Urodzit si¢ w Warszawie 31 marca 1923 r. W rodzinnym
miescie ukonczyt IV Gimnazjum i Liceum im. Wladyslawa
IV. Jeszcze w czasie wojny, w 1943 r. rozpoczal studia
prawnicze na tajnym Uniwersytecie Warszawskim, ktore
ukonczyl w 1948 r., a nastgpnie w 1950 r. zdat egzamin
magisterski na warszawskiej turkologii. Jego nauczycielami
byli m.in. prof. Ananiasz Zajaczkowski i prof. Zbigniew
Rysiewicz.

Jeszcze w 1944 r., kontynuujac studia, rozpoczat wspot-
prace z dziennikiem ,,Zycie Warszawy”. Zaraz po ukon-
czeniu studidow prawniczych, majac juz znajomo$¢ kilku
jezykoéw obceych, w tym tureckiego, rozpoczat pracg w Stu-
dium Jezykéw 1 Zagadnien Wschodnich Polskiego Instytu-
tu Spraw Miedzynarodowych. Po likwidacji tej placowki
(1950) w latach 1951-1954 byl zatrudniony w Panstwo-
wym Instytucie Wydawniczym, gdzie koordynowat dziatania
zwiazane z wydaniem Stownika wyrazow obcych. To zadanie
przyczynilo si¢ niewatpliwie do zainteresowania si¢ E. Try-
jarskiego kwestiami etymologicznymi. Kolejne dwa lata pracowal jako redaktor w Panstwowym
Wydawnictwie Naukowym.

Dopiero w 1956 r. E. Tryjarski rozpoczat prace w instytucji typowo naukowej, mianowicie
w Zaktadzie Orientalistyki Polskiej Akademii Nauk, ktérym kierowat prof. A. Zajaczkowski. Tutaj
badacz rozwinat swoje zainteresowania jezykiem polskich Ormian, czego wynikiem byta rozprawa
doktorska napisana pod kierunkiem tegoz uczonego ,,Dialekt kipczacki Ormian polskich” (1961),
ktéra umocnita jeden z kierunkoéw badan E. Tryjarskiego, ale w tej wersji nigdy nie ukazata si¢
drukiem. Bylo to pierwsze w badaniach turkologicznych opracowanie tego zagadnienia, konty-
nuowane przez Profesora cale zycie. Jednym z najwazniejszych jego osiagnig¢ w tym zakresie
byta czterotomowa praca Dictionnaire arméno-kiptchak d’apres trois manuscripts des collections
viennoises (1969-1972). Na podstawie tego dzieta E. Tryjarski otrzymatl stopien doktora habilito-
wanego na Uniwersytecie Warszawskim w 1966 r. i zostal mianowany docentem.

W 1969 r. Zaktad Orientalistyki PAN przestat istnie¢, a E. Tryjarski rozpoczat prace w Insty-
tucie Historii Kultury Materialnej PAN (od 1992 Instytut Archeologii i Etnologii), gdzie pozostat
juz do emerytury w 1993 r.

W 1974 r. otrzymat tytut profesora nadzwyczajnego, a w 1987 r. — zwyczajnego. W latach
1957-1976 byt sekretarzem redakcji, a nastepnie, od 1977 r. do 2004 r. — redaktorem naczelnym
najstarszego polskiego czasopisma orientalistycznego ,,Rocznik Orientalistyczny” wydawanego
w okresie powojennym przez Komitet Nauk Orientalistycznych PAN. Przez wiele lat Profesor byt
cztonkiem Komitetu Nauk Orientalistycznych, bedac od roku 2009 jego cztonkiem honorowym.

Edward Tryjarski byt takze czlonkiem licznych polskich i zagranicznych towarzystw nauko-
wych, w tym: Polskiego Towarzystwa Orientalistycznego (Warszawa), Société Asiatique (Paryz),
Société Finno-Ougrienne (Helsinki), Permanent International Altaist Conference (Bloomington),
Societas Uralo-Altaica (Getynga—Hamburg), Tiirk Dili Kurumu (Ankara). Byt takze laureatem wielu
prestizowych nagrod, w tym Indiana University Prize for Altaic Studies oraz Orderu Sw. Mesropa
Masztoca (Armenia) oraz Nagrody Polskiej Akademii Nauk.
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Profesor Edward Tryjarski byt autorem 340 publikacji w wielu jezykach $wiata (polski, rosyjski,
angielski, niemiecki, francuski, turecki), w tym ponad dwudziestu ksigzek (ich spis por. nizej) recen-
zowanych w prestizowych czasopismach przez najwybitniejszych przedstawicieli turkologii, w tym
Annemarie von Gabain, Karla Mengesa, Gerarda Doerfera czy Edmonda Schiitza. Wiele prac byto
thumaczonych na jezyki zachodnie, ukazaly si¢ takze dwa tomy jego prac wybranych w jezyku turec-
kim. W Turcji byt jednym z najbardziej znanych i cenionych polskich turkologéw, o czym $wiadczy
honorowe cztonkostwo w Tiirk Dil Kurumu. Niektore publikacje powstaty przy wspotautorstwie innych
wybitnych badaczy, np. Jeana Deny’ego, Pentti Aalto, Gerarda Clausona, Jamesa R. Hamiltona, Nikotaja
Baskakowa, Sergieja Klasztornego, Jarostawa Daszkiewicza i in., a z polskich orientalistow — Jozefa
Bielawskiego i Stanistawa Katuzynskiego. Jak twierdzi Henryk Jankowski, Edward Tryjarski nalezat
do najbardziej znanych na $wiecie polskich turkologéw obok Edwarda Piekarskiego (1858-1934),
Tadeusza Kowalskiego (1889-1948) i Ananiasza Zajaczkowskiego (1903-1970).

Zakres zainteresowan prof. E. Tryjarskiego byt szeroki i dos¢ trudno wskaza¢ $ciste ich granice,
mozna je jednak podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy: (1) jezyk ormiansko-kipczacki i Ormianie
w Polsce oraz (2) paleografia staroturecka i kultura ludow turkijskich.

Z pierwszego zakresu jedng z publikacji wymienitem juz wyzej (Dictionnaire...), ale niemniej wazne
jest dzielo z ostatniego okresu dziatalnosci naukowej Profesora, tj. Zapisy sqdu duchownego Ormian
miasta Lwowa za lata 1625-1630 w jezyku ormiansko-kipczackim (2010) oraz Zapisy sqdu duchownego
Ormian miasta Lwowa za lata 1564—1608 w jezyku ormiansko-kipczackim (2017). Mniej obszerne
prace z tego zakresu zebrane zostaly w monumentalnym tomie Armeno-Kipchak Studies (2018). W tym
kontekscie warto tez zwrdci¢ uwage na opracowanie Ormianie w Warszawie. Materialy do dziejow
(2001), dajace $wiadectwo metody badan naukowych E. Tryjarskiego, ktory z wielka uwaga obserwo-
wal najdrobniejsze wydarzenia z dziejow 1 wspodtczesnosci Ormian warszawskich, tworzac niezwykle
archiwum temu poswiecone, ktdre czesciowo dane mi byto pozna¢ podczas wizyt w domu Profesora.

Prace z drugiego zakresu ukazywaty si¢ systematycznie w czolowych $§wiatowych i polskich
czasopismach orientalistycznych, a niektore z nich zostaty opublikowane w zbiorze In confini-
bus turcarum. Szkice turkologiczne (Warszawa 1995). Wczesniej, w 1975 1., w pracy zbiorowej
opublikowane zostaty dwa obszerne studia — Protobulgarzy i Pieczyngowie. W tym kontekscie
pozostaja badania z zakresu jgzykoznawstwa tureckiego, ktore rozpoczely si¢ w 1962 r. podczas
podrézy do Mongolii, gdzie E. Tryjarski zebrat liczne starotureckie napisy runiczne, ktore nastgp-
nie odczytat i opublikowat. Aspekty kulturowe ukazane w szerszym konteksécie przedstawione
zostaty w obszernej monografii Zwyczaje pogrzebowe ludow tureckich na tle ich wierzen (1991).
O wadze tej pracy dla swiatowej turkologii $wiadczy fakt, ze zostata ona przettumaczona na jezyk
niemiecki (2001). Szczegdlna rol¢ w tym zakresie odgrywa takze praca Kultura ludow tureckich
w Swietle przekazu Mahmiida z Kaszgaru (XI w.) (1993).

W mniejszym stopniu interesowat si¢ prof. E. Tryjarski literaturg, ale warto wspomnie¢, ze
liste jego publikacji (lata 1951-1953) rozpoczynaja przeklady ze wspolczesnej literatury tureckiej
— opowiadania Sabahattina Alego i Mahmuta Makala. W po6zniejszym czasie do tej dzialalnosci
Profesor juz nie wracat.

Jednym z hobby Profesora Tryjarskiego byta varsavianistyka. Pewien jej aspekt wigzat si¢ ze
wspomnianymi wyzej badaniami armenistycznymi, ale w roku 2000 ukazata si¢ ksigzka wykra-
czajaca calkowicie poza orientalistyke — Pamigtnik warszawskiej pensjonarki Kazimiery Pauli-
ny Rogowskiej, opracowany i opatrzony indeksami. Wprawdzie Profesor niemal lekcewazaco
wypowiadat si¢ o tym aspekcie swojej dziatalnosci 1 nawet poprosil, zeby nie umieszczac tej
pracy w jego bibliografii naukowej, ktora opublikowatem w 2005 r., jestem jednak przekonany,
ze dziatalno$¢ naukowa uczonego nie musi ogranicza¢ si¢ do jego specjalnosci, stad pozwolitem
sobie na wzmianke o tej publikacji w tym miejscu i jednoczesnie uwzglednienie jej w ostatniej
czgscel bibliografii, ktora ukazata si¢ w ,,Roczniku Orientalistycznym” z 2021 r.

Jak wida¢ z powyzszego, prof. E. Tryjarski nigdy nie byl zwiazany z zadnym uniwersytetem,
co spowodowato, ze nie mial okazji prowadzi¢ dziatalno$ci dydaktycznej. Pozostaje mie¢ jedynie
zal do losu, ze z tego powodu nie pozostawit po sobie ucznidow, ktdrzy mogliby kontynuowac jego
badania, szczego6lnie w zakresie badan nad jezykiem ormiansko-kipczackim, a wiele materialow
z tego zakresu pozostato jeszcze w bogatym archiwum Profesora. Poniewaz pozostal aktywny
naukowo niemal do ostatnich dni zycia, podejrzewam, ze pozostawit po sobie jeszcze nieopubli-
kowane teksty, ktore by¢ moze jeszcze kiedy$ uzupehia jego tak bogata bibliografig.
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BIBLIOGRAFIA PRAC MONOGRAFICZNYCH PROF. EDWARDA TRYJARSKIEGO

[ttum. z J. Bielawskim] Sabahattin Ali. Wrogowie. Opowiadania anatolijskie. Wstep: Nazim Hik-
met. PIW, Warszawa 1953, 242 s.

[tham. z S. Katuzynskim, red. i wstep] Kobierzec z gwiazd i potksiezycow. Fragmenty z tworczoSci
ludow tureckich wybrali i przetozyli... PIW, Warszawa 1967, 191 s. (Mysli srebrne i ziote,
red. E. Tryjarski).

[red.] Mysli srebrne i zlote (10 t.). PIW, Warszawa 1967.

Dictionnaire arméno-kiptchak d’apreés trois manuscripts des collections viennoises, t. 1, fasc. 1.,
A-H. PWN, Warszawa 1968, 283 s.

Dictionnaire arméno-kiptchak d’apres trois manuscripts des collections viennoises, t. 1, fasc. 2.,
I-K. PWN, Warszawa 1968, s. 285-435.

Dictionnaire arméno-kiptchak d’apreés trois manuscripts des collections viennoises, t. 1, fasc. 3.,
X-O. PWN, Warszawa 1969, s. 437-603.

Dictionnaire arméno-kiptchak d’apres trois manuscripts des collections viennoises, t. 1, fasc. 4.,
P-Z. PWN, Warszawa 1972, s. 605-914.

[red. z K. Dabrowskim, T. Ngrodzka-Majchrzyk] Hunowie europejscy, Protobulgarzy, Chazaro-
wie, Pieczyngowie. Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1975, 647 s. (Kultura
Europy wczesnosredniowiecznej, z. 4).

[z J. Daszkiewiczem] Kamennwvie 6abvr npuuepromopckux cmeneti. Konnexyus uz Ackanuu-Hosa.
Baby kamienne stepow nadczarnomorskich. Kolekcja z Askanii Nowej. Ossolineum, Wroctaw—
Warszawa—Krakow—Gdansk—1.odz 1982, 230 s.

Zwyczaje pogrzebowe ludow tureckich na tle ich wierzen. PWN, KNO PAN, Warszawa 1991,
416 s. (Prace Orientalistyczne t. 35).

Kultura ludow tureckich w swietle przekazu Mahmiida z Kaszgaru (XI w.) IAiE PAN, KNO PAN,
Warszawa 1993, 363 s.

In confinibus Turcarum. Szkice turkologiczne. 1AIE PAN, Warszawa 1995, 176 s.

Bestattungssitten tiirkischer Vilker auf dem Hintergrund ihrer Glaubensvorstellungen. Titel der
polnischen Originalausgabe Zwyczaje pogrzebowe ludow tureckich na tle ich wierzen, Warsza-
wa 1991. Ubersetzung aus dem Polnischen Christa-Sophie von Schwerin, deutsche Bearbeitung
Reinhold Schletzer, herausgeg. von Reinhold Schletzer. Reinhold Schletzer Verlag, Berlin
2001, 446 s. + 150 il. Studia Eurasia Monographienreihe zur Anthropologie und Archdologie
der Volker Eurasiens.

Kazimiera Paulina Rogowska (opracowatl i indeksami opatrzyt...), Pamietnik warszawskiej pen-
sjonarki. Wydawnictwo DiG, Warszawa 2000, 208 s.

Ormianie w Warszawie. Materialy do dziejow. Ormianskie Towarzystwo Kulturalne, Krakow 2001,
152 s. + 82 il.

Armeno-Kipchak Texts in the Alchemical Treatise by Andrzej Torosowicz (17" Century). Dom
Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2005, 171 s. + facs.

Zapisy Sgdu Duchownego Ormian Miasta Lwowa za lata 1625—-1630 w jezyku ormiansko-kip-
czackim. Polska Akademia Umieje¢tnosci (Rozprawy Wydziatu Historyczno-Filozoficznego.
Ogolnego zbioru tom 111), Fundacja Kultury i Dziedzictwa Ormian Polskich, Krakéw 2010,
256 s. + facs., s. 357-451.

Tiirkler ve Oliim — Gegmisten Bugiine Tiirklerde Oliim Kiiltiirii. Ttum. Hafize Er, Pinhan Yaymcilik.
Istanbul 2012, 640 s.

Tiirkler ve Doga, red. Dursun Ayan. Kitabevi, Istanbul 2016, 260 s.

Zapisy Sgdu Duchownego Ormian Miasta Lwowa za lata 1564—1608 w jezyku ormiansko-kip-
czackim w opracowaniu... (Pomniki Dziejowe Ormian Polskich, vol. 1), Fundacja Kultury
i Dziedzictwa Ormian Polskich, Ksi¢garnia Akademicka, Krakow 2017, 791 pp + CD.

Zapisy Sgdu Duchownego Ormian Miasta Lwowa za lata 1564—1608 w jezyku ormiansko-kip-
czackim. Polska Akademia Umiejetnosci (Rozprawy Wydziatu Historyczno-Filozoficznego.
Ogolnego zbioru tom 117), Fundacja Kultury i Dziedzictwa Ormian Polskich, Krakéw 2017,
791 s. + facs. s. 793—1149.

Armeno-Kipchak Studies. Collected Papers. Edited by Marek Mejor, Agata Bareja-Starzynska.
Komitet Nauk Orientalistycznych PAN (Prace Orientalistyczne, t. 43). Dom Wydawniczy
Elipsa, Warszawa 2017, 1067 s.
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Dziekan, Marek M. Bibliography of Edward Tryjarski 1995-2004. ,Rocznik Orientalistyczny”,
t. 57, z. 2, 2005, s. 9-17.

Dziekan, Marek M. Bibliography of Edward Tryjarski 2005-2020. ,Rocznik Orientalistyczny”,
t. 74, z. 2, 2021, s. 146-152.

Emiroglu, Oztiirk, Tadeusz Majda red., Polska Bibliografia turkologiczna, Agade, 2012, s. 139—154.

Eren, Hasan. ,,Tryjarski, Edward”. Tiirkliik Bilimi Sozliigii 1. Jabanci Tiirkologlar, red. Edward
Tryjarski, Tiirk Dil Kurumu, Ankara 1998, s. 320-322.

Grudzinski, Stefan. ,, Tryjarski Edward”. Gimnazjum i Liceum im. Krola Wiadystawa 1V w War-
szawie na Pradze, t. 2, red. Henryk Sowinski, Koto Wychowankéw Gimnazjum i Liceum
im. Krola Wiadystawa IV w Warszawie na Pradze, Warszawa 2005, s. 399-401.

Jankowski, Henryk. Professor Edward Tryjarski. ,Rocznik Orientalistyczny”, t. 57, z. 2, 2005,
s. 5-7.

Ksigga dla uczczenia siedemdziesieciolecia Profesora Edwarda Tryjarskiego / A Volume of Studies
Dedicated to Professor Edward Tryjarski on His Seventieth Birthday (,,Rocznik Orientalistycz-
ny” t. 49, z. 2, 1994); zawiera szkic biograficzny i bibliografi¢ za lata 1951-2004).

Mejor, Marek. Professor Edward Tryjarski (1923-2021). ,,Rocznik Orientalistyczny”, t. 74, z. 2,
2021, s. 143-145.

,Preface”. E. Tryjarski. W: Armeno-Kipchak Studies, Collected Papers. Edited by Marek Mejor,
Agata Bareja-Starzynska. Komitet Nauk Orientalistycznych PAN (Prace Orientalistyczne, t. 43).
Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2017, s. [13—14].

Prof. Dr. Edward Tryjarski: Hayati ve Eserleri. W: Edward Tryjarski. Tiirkler ve Doga, red.
Dursun Ayan, Kitabevi, Istanbul 2016, s. 11-79.

Cedrepckn, Paiiko. ,Tpuspckn ExBapn”. W: Enyuxioneous na uzobpasumennume usKycmed
6 bvreapus. Bvaeapcka Akademusi na Hayxume. UuctutyT 3a UskycrBo3nanue, Codus 2006,
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WSKAZOWKI DLA AUTOROW TEKSTOW PO POLSKU

(petna wersja tekstu dostgpna takze na stronie czasopisma: http://pto.orient.uw.edu.pl/)

Uprzejmie prosimy, aby teksty sktadane w redakcji ,,Przegladu Orientalistycznego™ byly
przygotowywane wedilug ponizszych regut. Artykuly niespetniajace tych wymagan nie
beda przez redakcj¢ przyjmowane. Materialdéw niezamdwionych redakcja nie zwraca.

I
1.

1I.
. Objetos¢ tekstu, wraz z przypisami dolnymi i bibliografia koncowa, nie powinna

Uwagi ogoélne

Teksty ztozone w ,,Przegladzie Orientalistycznym” powinny by¢ wynikiem orygi-
nalnych badan, w rzetelny i uczciwy sposob prezentowaé rezultaty wlasnej pracy;
Autorzy stosownie powinni zaznaczy¢ wktad innych os6b w powstawanie artykutu.
Jesli artykul jest rezultatem badan finansowanych, prosimy o podanie informacji
o zrodlach finansowania, wktadzie instytucji naukowo-badawczych, stowarzyszen
i innych jednostek.

Teksty ztozone w ,,Przegladzie Orientalistycznym” nie moga by¢ wczesniej opubliko-
wane (ani w jezyku polskim, ani w jezykach obcych), jak tez w tym samym czasie
ztozone w redakcjach innych czasopism.

. Decyzja Autora o publikacji tekstu w ,,Przegladzie Orientalistycznym” oznacza zgode

na udzielenie autorskiej licencji eksploatacyjnej do nadestanego tekstu (dot. posta-
ci drukowanej i/lub elektronicznej), co obejmuje prawo Redakcji do: kopiowania,
publikacji, reprodukcji, cytowania, umieszczenia w formie elektronicznej w bazach
danych, itp. Czas trwania udzielonej licencji jest zgodny z dyrektywa UE. Licencja
zostaje udzielona ,,Przegladowi Orientalistycznemu” nieodplatnie.

Teksty podlegaja recenzji, a wszelkie dane autorow i recenzentow sg poufne (double
blind).

Redakcja zastrzega sobie prawo do skracania i redagowania ztozonych tekstow (takze
tytutow).

Przyjete do publikacji i zredagowane teksty odsytane sg autorowi do autokorekty. Po
jej dokonaniu prosimy o jak najszybsze odestanie tekstu do redakcji.

Wszelkie wykryte przejawy nierzetelno$ci naukowej (ghostwriting i guest authorship)
beda ujawniane, wlacznie z powiadomieniem odpowiednich podmiotow.

Autorzy ponoszg odpowiedzialnos¢ wynikajaca z praw wydawniczych i praw autor-
skich (cytowanie, przedruk ilustracji, tabel 1 wykresow z innych Zrddet).

Do przestanej propozycji publikacji nalezy dotaczy¢ stosowne o$wiadczenie dotyczace
akceptacji powyzszych punktow [plik do pobrania na stronie czasopisma: http://pto.
orient.uw.edu.pl/].

Format tekstu
przekracza¢ 1 arkusza wydawniczego, czyli 40 tys. znakéw ze spacjami.

Prosimy w calym tekicie, takze przypisach, uzywaé czcionki unikodowej w rozmia-
rze 12, marginesy prawy i lewy 2,5 cm, interlinia 1,5.

. Na tekst sktada si¢ tytul, stowa kluczowe (keywords) artykutu w jezyku angielskim

(ok. 5 stow/terminow kluczowych dla omawianej tematyki) i streszczenie (4bstract)
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artykulu w jezyku angielskim (150-200 wyrazow, max. 1000 znakdéw ze spacjami)
utrzymane w formie bezosobowej, omawiajace ogodlnie poruszang problematyke, zasto-
sowang metodologi¢ i najwazniejsze tezy;

. Migdzy cyframi (m.in. daty, zakres stron) stosujemy polpauzg (np. 1945-1954 lub
s. 1-10).

. Przypisy powinny by¢ przygotowane wg zasad Modern Language Association
(MLA: http://www.easybib.com/guides/citation-guides/mla-8/)

przystosowanych do j. polskiego przez redakcje¢ ,,Przegladu Orientalistycznego”.
Ponizej zamieszczamy te adaptacje.

. Prosimy o umieszczenie pelnej listy bibliograficznej na koncu artykuhu.

. Jezeli konieczne jest zamieszczenie przypisu przy tytule tekstu, taki przypis opatru-
jemy gwiazdka.

. Artykul moze zawiera¢ znaki spoza podstawowego alfabetu lacinskiego, jednak nalezy
poda¢ ich zapis takze w transliteracji lub transkrypcji wtasciwej dla danego alfabetu
nietacinskiego (np. wg. PWN).

ADAPTACJA ZASAD dla PO
cytowania, wstawiania odno$nikow, przypisow i bibliografii wg. MLA

Cytaty

* W nawiasie prosimy zamie$ci¢ nazwisko autora i strong (petne dane bibliograficzne
nalezy poda¢ w Bibliografii na koncu artykutu): ,,cytat ....” (Said 9);

» jesli nazwisko autora wystepuje w zdaniu, ktore przypis ten konczy wtedy piszemy:
Said uwaza, ze ...(9).

W wypadku kilku publikacji tego samego autora nalez doda¢ rok wydania.

Odno$niki, przypisy dolne i dane bibliograficzne

* odniesienie do ksigzki badz artykutu nalezy umieséci¢ w tekscie: (Said), jesli nazwi-
sko autora wystepuje w zdaniu, ktore przypis ten konczy wtedy podajemy sam
rok: (1978); jesli odnosimy si¢ do kilku autorow, przypis powinien wygladacé
nastepujaco (Hart 2000, s. 15, Said 1978, s. 9). Autorzy powinni by¢ wymienieni
w porzadku alfabetycznym.

e przypisy dolne umieszczamy tylko wtedy, gdy niezbgdne jest dodanie lub uszcze-
gotowienie informacji.

Sposéb zapisu poszczegdlnych pozycji w Bibliografii na koncu artykulu:

1. Ksiazka: (Autor) Nazwisko, imi¢. Tytul (zapisany kursywa). Wydawnictwo, data
wydania, miejsce wydania (jesli jest istotne lub publikacja pochodzi sprzed 1900).
Jesli jest to wersja elektroniczna, nalezy poda¢ dane i datg dostgpu.

Przyktad: Said, Edward. Orientalism. Pantheon Books, 1978.

W wypadku cytowania dwodch tekstow tego samego autora wydanych w tym
samym roku:

Said, Edward. Orientalism. Pantheon Books, 1978a.

2. Rozdzial w ksigzce: (Autor) Nazwisko i imig. Tytul rozdzialu (w cudzystowie).
Tytul ksiazki (kursywa), red. (jesli potrzebne) imi¢ i nazwisko (autor lub redaktor
ksigzki), nazwa wydawnictwa, data wydania, ewent. miejsce wydania, numery
stron.

Przyktad: Montrose, Louis. ,,Elizabeth Through the Looking Glass: Picturing the
Queen’s Two Bodies”. The Body of the Queen: Gender and Rule in the Courtly
World, 1500-2000, red. Regina Schulte, Berghahn, 2006, s. 61-87.



3. Artykul w czasopiSmie (prosimy nie stosowac skrotdow nazw czasopism):

(Autor) Nazwisko i imie, tytut artykulu (kursywa). Tytut czasopisma (w cudzy-
stowie), tom lub numer, ew. zeszyt, strony zajmowane przez artykutl. Jesli artykut
ma wersje elektroniczng, mozna ja podac:
Przyktad: Asafu-Adjaye, Prince. Private Returns on Education in Ghana: Estima-
ting the Effects of Education on Employability in Ghana. ,,African Sociological
Review”, t. 16, nr 1, 2012, s. 120-138. JSTOR, www.jstor.org/stable/24487691.
Artykut w prasie codziennej powinien by¢ podany wg tych samych zasad, przy
czym nalezy poda¢ doktadng (dzienng) dat¢ wydania i miejsce.

4. Prace naukowe i materialy pozostajace w archiwach:

(Autor) Nazwisko i imi¢. Tytut (rodzaj pracy). Miejsce przechowywania. Data.
Dane o wersji elektroniczne;j.

Przyktad: Kowalski Jan, ,,Edward Said” (praca magisterska, maszynopis) Uniwer-
sytet Warszawski. 2008.

5. Dane z internetu (np. statystyczne, fotografie, mapy itp.) w bibliografii nalezy
umiesci¢ na koncu i podaé¢ date dostgpu.

Przyktad: Hume Anadarko, C.R. ,Kiowa Teepees — Meat Drying”. Annette Ross
Hume Photography Collection, Wichita State University Libraries. Indigenous
Peoples: North America, http://tinyurl.galegroup.com/tinyurl/3fNbh0 [1.01.2019].

III. Nadsylanie tekstu

1. Artykul nalezy opatrzy¢ nastgpujacymi informacjami:

e dane o autorze/autorach wraz z informacjg o stopniu/tytule naukowym i miejscu
zatrudnienia/studiow;

* dane kontaktowe: e-mail (koniecznie wraz z informacja, czy moze by¢ udostep-
niony w bazie CEJSH), adres pocztowy, telefon;

2. 1 egz. jednostronnego wydruku tekstu przygotowanego zgodnie z powyzszymi zasada-
mi nalezy przesta¢ pocztg tradycyjng na adres redakceji ,,Przegladu Orientalistycznego”
(Redakcja ,,Przegladu Orientalistycznego”, Wydzial Orientalistyczny UW, ul. Kra-
kowskie Przedmiedcie 26/28, 00-927 Warszawa) wraz z podpisanym o$wiadczeniem
(patrz wyzej pkt. 1.9),

3. Tekst w postaci pliku elektronicznego (format Word i PDF) nalezy przesta¢ poczta
elektroniczng na adres: przeglad.orientalistyczny@uw.edu.pl. Materiaty graficzne
(fotografie, ilustracje, wykresy) prosimy zalaczy¢ w osobnych plikach jak najlepszej
jakosci (min. 300 dpi).
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In 2019 we start publishing articles in “Przeglad Orientalistyczny” also in English.

GUIDELINES FOR THE AUTHORS OF TEXTS IN ENGLISH

(see also: http://pto.orient.uw.edu.pl/)

We kindly ask you to send your articles to “Przeglad Orientalistyczny” according to the
rules which follow. Articles which do not comply with the rules will not be processed
by the editors. We do not send back articles which were not accepted.

L.

I.

10.

II.

Main remarks

Texts submitted to the “Przeglad Orientalistyczny” should be based on original research
and present any results in a reliable and dependable way. The authors should mention
any contribution made by third parties accordingly. If the article is a result of funded
research please note the financial sources, impact of research institutions, societies
and other organizations.

. Texts submitted to the “Przeglad Orientalistyczny” have not been published pre-

viously elsewhere (in Polish or any other language) nor submitted to other journals
concurrently.

. By submitting the text, the author grants, assigns, and transfers to the publisher,

during the full term of copyright and all renewals thereof, the sole and exclusive
right to print, publish, distribute, market and sell the work in any and all editions and
formats throughout the world. This assignment is granted free of charge to “Przeglad
Orientalistyczny” and shall be effective as long as it complies with EU directives.

. The editor reserves the right to shorten, copyedit and proof texts accepted for pub-

lication (including article titles).

. Submitted papers will be subject to peer review by appropriate referees. The names

of the authors and the reviewers are confidential (double blind).

. After copyediting and final proofing, the text, in an electronic format, shall be sent

to the author for approval. After revisions and clarifications (if necessary), the text
must be submitted to the editor as soon as possible.

. Any indications of dishonesty, such as ghostwriting and guest authorship will be

disclosed, including informing necessary parties.

. The authors are responsible for compliance with copyrights regarding citations and

reprints of illustrations, tables and diagrams from other publications.

. Please send a statement of your acceptance of the above rules [sample on the website

of the journal: przeglad.orientalisyczy@uw.edu.pl]
The authors are responsible for the English proofreading of their articles.

Text format

. The text, including footnotes and bibliography (references), should not exceed 40,000

characters with spaces. Please send complete scripts of the work in Word and PDF
format. Any special fonts used by the author should be sent as an attachment to
the text.



2. Please use font size 12 throughout the whole text, including footnotes and citations.
All margins should be set up to 2,5 cm, line spacing 1,5.

3. The text should consist of a title, main body text, keywords (45 at least), and abstract
in English (150 to 200 words, max. 1000 characters).

4. Please use an en dash between numbers (for example, 1945-1954 or pp. 1-10).

5. Citation and footnotes should be prepared according to the standard of the
Modern Language Association (MLA, 8t edition). For MLA citation guidelines
please consult:
http://www.easybib.com/guides/citation-guides/mla-8/

List of references (cited sources) should be placed at the end of the article.

6. If it is necessary to add a footnote to the title, please mark it with an asterisk.

7. Characters from scripts other than Latin should be always accompanied by their
transliteration.

I1I. Sending the article

1. Please send information about
+ the author, including titles and affiliation.

« the author’s email address (together with information whether the e-mail address
can be available in electronic databases, esp. CEJSH), postal address and telephone
number.

2. One copy of the text should be sent to the postal address of the “Przeglad Oriental-
istyczny”: Redakcja “Przegladu Orientalistycznego”, Wydzial Orientalistyczny UW,
ul. Krakowskie Przedmiescie 26/28, 00-927 Warszawa, together with the author’s
statement of the acceptance of the editorial rules (see 1.9).

3. Please send an electronic version of the text in Word and PDF format to przeglad.
orientalistyczny@uw.edu.pl. Please attach graphic materials such as photographs,
illustrations, diagrams in separate files in the best possible quality (min. 300 dpi).
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INFORMACJA O MONOGRAFICZNEJ SERII PTO
»~MISCELLANEA ORIENTALIA”

Majac na uwadze ch¢é publikowania monografii naukowych cztonkéw PTO i orienta-
listow w ogole oraz rozwoj mediow elektronicznych i ich coraz wigkszg role w obiegu
naukowym, Zarzad Glowny Polskiego Towarzystwa Orientalistycznego w dniu 23 wrze-
$nia 2016 zdecydowal o utworzeniu nowej serii wydawniczej: Monograficznej Serii
PTO ,,Miscellanea Orientalia” (PTO Monograph Series ,,Miscellanea Orientalia”). Seria
ta bedzie sie¢ ukazywata w zalezno$ci od potrzeb w postaci drukowanej i/lub w wersji
elektronicznej i bedzie dostgpna na stronie Polskiego Towarzystwa Orientalistycznego.
Materiaty publikowane w serii beda dostepne bezptatnie w formacie pdf.

ZASADY PUBLIKACIJI

1. Tematyka proponowanych publikacji dotyczy¢ moze wszelkich aspektéw dawnego
i wspotczesnego Orientu;

2. Publikacje moga by¢ w dowolnym jezyku, w tym w jezykach orientalnych;

3. Publikacje wydawane w serii nie powinny przekracza¢ 40 arkuszy wydawniczych;

4.0d strony technicznej prace po polsku powinny byé przygotowane wedlug zasad
przewidzianych dla ,,Przegladu Orientalistycznego”, a w przypadku publikacji obco-
jezycznych — ,Rocznika Orientalistycznego”;

5.Kazda proponowana do publikacji praca powinna mie¢ dwie recenzje. Recenzentow
wybiera Komitet Redakcyjny serii, moze przy tym skorzysta¢ z recenzentéw zapro-
ponowanych przez Autora;

6. Komitet Redakcyjny serii sktada si¢ z redaktora naczelnego ,,Przegladu Orientali-
stycznego”, odpowiadajacego za serig, i cztonkow ZG PTO. Do kazdej publikacji
wybierany jest jej redaktor naukowy zaaprobowany przez Redaktora serii w poro-
zumieniu z Komitetem Redakcyjnym serii. PTO gwarantuje ostateczne opracowanie
redakcyjne tekstu, nie ma jednakze finansowych mozliwosci przygotowania sktadu
komputerowego, o co stara si¢ Autor we wlasnym zakresie.

7. Istnieje mozliwos¢ przejecia przez PTO kwestii sktadu komputerowego po wezesniej-
szym przekazaniu przez Autora odpowiedniej kwoty na ten cel w formie darowizny;

8. W wypadku publikacji drukowanych tradycyjnie Autor lub Autorzy zapewniaja srodki
finansowe na druk tomu;

9. Prawa autorskie do opublikowanego artykutu zachowuja jego Autor oraz Wydaweca;

10. Opublikowany artykut, ani zaden jego fragment nie moze by¢ reprodukowany, prze-
twarzany i rozpowszechniany w jakikolwiek sposéb za pomoca urzadzen elektro-
nicznych, mechanicznych, kopiujacych, nagrywajacych i innych oraz nie moze by¢
przechowywany w zadnym systemie informatycznym bez uprzedniej pisemnej zgody
Autora i Wydawcy;

11. Oferta jest skierowana w pierwszym rzedzie do cztonkéw PTO, ale takze do catego
srodowiska orientalistycznego, zarbwno w Polsce, jak i za granicg.

http://pto.orient.uw.edu.pl/category/bez-kategorii/monograficzna-seria-pto-miscellanea-
orientaliapto-monograph-series-miscellanea-orientalia/



,Przeglad Orientalistyczny” wydawany jest przez Polskie Towarzystwo
Orientalistyczne od 1949 r. Ukazuje si¢ w jezyku polskim, a od 2008 r.
zawiera takze angielskie streszczenia artykulow, ktére sa zamieszczane
w bazie ,,The Central European Journal of Social Sciences and Humani-
ties” (CEJSH: http://cejsh.icm.edu.pl) na Platformie Internetowej Centrum
Otwartej Nauki ICM UW (CeON). Od roku 2014 w otwartym dostgpie
(w Bibliotece Nauki, w ramach bazy CEJSH) dostgpna jest takze pelna
wersja artykutdw i recenzji. Od 2017 roku na stronie PTO zamieszczona
jest petna wersja numeréow PO.

»Przeglad Orientalistyczny” od 2007 r. znajduje si¢ w bazie European
Reference Index for the Humanities (ERIH), zweryfikowanej w roku 2011
(dyscyplina: Linguistics, kategoria: NAT — krajowe), a od 2015 r. znajduje
si¢ na liscie ERIH PLUS: http://erihplus.nsd.no/; https://dbh.nsd. uib.no/
publiseringskanaler/erihplus/periodical/info.action?

,,Przeglad Orientalistyczny” znajduje si¢ w wykazie czasopism punktowa-
nych Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego.
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Polskie Towarzystwo Orientalistyczne (http://www.pto.orient.uw.edu.pl)
posiada wiele egzemplarzy ,,Przegladu Orientalistycznego” z lat ubiegtych
i biezacych. Chetnych do nabycia wydawnictwa prosimy o kontakt e-mailowy:
przeglad.orientalistyczny@uw.edu.pl.

Nasze konto: Polskie Towarzystwo Orientalistyczne
Zarzad Glowny
ul. Krakowskie Przedmiescie 26/28
(Wydziat Orientalistyczny UW)
00-927 Warszawa
bank Millenium S.A.
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